ਰਾ ਨਾ ॥॥ 
॥ 
1 9) 
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ਸਮਰਪਣ 
ਆਪਣੀ ਮਾਂ ਨੂੰ 


ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਨਾਲ-- 
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ਤੋ ਦਿਮਾਗ ਨੂੰ ਕਰ ਲਵਾ ਸਫਾ ਚੱਟ 
ਸੱਚੀਓ ਮਾਂ ਮੈਂ ਤੋਥੋਂ ਦੂਰ ਹੋ ਗਿਆ । 
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ਧੰਨਵਾਦ 


ਡਾ: ਰਵਿੰਦਰ ਸਿੰਘ ਰਵੀ ਦਾ ਜਿਨਾਂ ਨੇ ਇਕ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਰੁਮਿਕ॥ 
ਲਿਖਣ ਲਈ ਆਪਣੇ ਰੁਝੋਵਿਆਂ ਵਿਚੋ" ਸਮਾਂ ਕਢਿਆ। 

ਸਤਸ਼ ਕੁਮਾਰ ਵਰਮਾ ਅਤੇ ਡਾ: ਨਾਹਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਜਿਨਾਂ ਨੇ ਸਾਨੁੰ ਪੜ੍ਨ 
ਲਿਖਣ ਸਮੋ“ ਹਰ ਸੋਭਵ ਸਹਾਇਤਾ ਦਿਤੀ । ਰ੍‌ 


ਚਰਨਜੀਤ ਕੌਰ ਚੰਨ) ਦਾ ਜਿਸਨੇ ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਖਰੜਾ ਟਾਈਪ ਕਰਨ 
ਤ” ਇਲਾਵਾ ਪੁਸਤਕ ਦੀ ਸਿਰਜਨ ਪ੍ਕਿਆ ਸਮ” ਵਿਚਾਰ-- 
ਵਟਾਂਦਰਾ ਕਤ । 

ਆਪਣੇ ਮਿਤਰ ਦੇਵਿੰਦਰ ਦਾ ਜਿਸਨੇ ਆਪਣ ਕਲ'ਤਮਿਕ ਸਝ ਨਾਣਕ 
ਪੁਸਤਕ ਦਾ ਕਵਰ ਡਿਜਾਇਨ ਕੀਤਾ | 

ਡਾ. ਬਲਦੇਵ ਸਿੰਘ ਭਿੰਡਰ, ਹਰਿਮੰਦਰ ਸਿੰਘ , ਅਤੇ ਆਪਣੇ ਵਡੇ ਵੀਕ 
ਰਾਜਪਾਲ ਸਿੰਘ ਦਾ' ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਪੁਸਤਕ ਛਪਾਉਣ ਵਿਚ ਸਹ'ਇਤ' ਕੀਤ) 
ਉਨਾਂ ਸਾਰਿਆਂ ਸਾਥੀਆਂ ਮਿਤਰਾਂ ਦਾ ਜਿਨਾਂ ਦੀ, 4. 4੪ ੦੦੯੦੦੦੦॥੦॥ ੭੬੦੦. > > ੫੨ 


--ਰਾਜਿੰਦਰਪਾਲ 'ਸਿ੫ 
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ਭੁਮਿਕਾ 


ਕਾਵਿ ਸਿਰਜਨ ਪ੍ਰੱਕਿ੍‌ਆ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਜਟਿਲ ਅਤੇਂ ਬਹੁ ਪਰਤੀ 
ਸਰੰਚਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਸੈਪੁਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਨਾ ਅਸੰਭਵ ਤਾਂ 
ਭਾਵੇ” ਨਾ ਹੋਵੇ ਲੰਕਿਨ ਮੁਸ਼ਕਲ ਜਰੂਰ ਹੈ । ਅਧੁਨਿਕ ਅਲੋਚਨਾ ਵਿਧੀਆਂ 
ਆਪਣੇ ਵਿਕਸਤ ਸੁਤਾਵਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਵੀ ਕਿਸੇ ਇਕ ਕਵੀ ਜਾਂ ਕਵਿਤਾ ਦੀ 
ਸਮੱਚੀਆਂ ਭਾਵ ਜ਼ੁਗਤਾਂ ਦੀਆਂ ਸਾਰੀਆਂ 'ਸੂਖਮ ਪਰਤਾਂ ਨੂੰ ਇਕੋ ਵੇਲ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰ 
ਕਰ ਸਕਣ ਤੋ” ਕਿਸੇ ਨਾਂ ,ਕਸੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਸਮੱਰਥ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀਅ' ਹਨ । ਇਸ 
ਲਈ ਕੋਈ ਵੀ ਮਹਾਨ ਕਾਵਿ _ਅਲਚਨਾ ਲਈ ਹਮੇਸ਼ਾ ਇਕ ਵਿਸੇਸ਼ ਵੱਗ'ਰ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਜੁਗ ਸਾਰਥਿਕਤਾ ਦਾ ਬੋਧ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਲੋਸ਼ਣ ਕਰਨ 
ਲਈ ਬਹਤ ਵਰ ਨਿਰੰਤਰ ਵੱਖਰ)ਆਂ ਵਿਧੀਆਂ ਅਤੇ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣਾਂ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਗ 
ਆਵੱਜ਼ਕ ਹੋ ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਵਿਤਾ ਅਤੇ ਉਸ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਕਾਵਿ ਜਿਰਜਨ 
ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਦੀ ਕਾਵਿ-ਅਲੌਚਨਾ ਵੀ ਉਪਰੋਕਤ ਮੂਲ ਪ੍ਰਸ਼ਨ ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਨਾਲ 
ਖੁਧਤ ਹੈ । 0 
ਵੇ ਸੀ ਦੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਦੋ ਨੌਜਵਾਨ ਲੌਖਕਾ ਨੇਉ ਪਰੋ ਕਤ ਮਹੱਤਵ 
੨ ਬੁੜੇ ਔਖੋ ਵਿਸ਼ੋ ਨੂੰ ਇਕ ਵੰਗਾਰ ਵਾਂਗ ਸਵੀਕਾਰ ਭਰਕੰ ਪਾਤਰ ਦੀ 
੧ ਜ਼ਟਿਲ ਭਾਵ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
੫ ਵਿਦਿਆਰਥੀਆਂ ਨੇ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਾਵਿ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨੂੰ ਕਿਸੇ ਇਕ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਵਿਧ) 
ਦੀ ਦਿਜ਼ਟੀ ਬਿੰਦੂ ਤੰ' ਵੇਖਣ ਦੀ ਥਾਂ ਇਕ ਸਮਨਵੇ--ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀ ਨਾਲ ਸਿਰਜਨ 
ਬਿਦਰਜ ਵਸਤ ਸਮੱਗਰਾ, ਤਕਨੀਕੀ ਜੁਗਤਾਂ, ਵਿਸ਼ਵ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀਕੇਣ ਅਤੇਂ ਪਾਤਰ 


ਆਂ, ਬੰਦ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਅਲੰਚਨਾ 
ਦੇ ਵੱਖੱਰੋ ਦਾ ਇਹਨਾਂ ਲੋਖਕ” ਨੇ ਆਪਣੇ ਨਿੱਜੀ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ 
ਲੋਸ਼ਣ _ਦਾ' _ ਆਧਾਰ ਬਣਾਉ”ਦਿਆਂ ਆਪਣੀ ਆਲੰਚਨਾਂ 
ਨੂੰ ਵੇ! ੨. ਕਿਸਮ ਦੀ ਸਿਰਜਨ'ਤਮਿਕਤਾ ਬਖਸ਼ੀ ਹੈ । ਬਹੁਤ ਸਾਰੇਂ 
ਵਿਧੀ ਏ_ ਵਿਨ ਹਨ _ ਜਿਹਨਾਂ _ਸਬਧੀ ਅਧਿਕ ਵਿਸਥਾਰ ਅਤੇ ਸ੍ਰ੍ਖਮ 
ਅਜਿਹੇ ਹਗ ਡਾ ਜਾਂ ਸ਼ਕਦਾ ਸੀ ਪਰੰਤ੍ ਕਾਰਜ ਦੀ ਸੀਮਾ ਨੂੰ ਮੁੱਖ ਰੱਖਦਿਆਂ 
ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਸਿਰਜਨਾਤਮਿਕ ਅਲੌਚਨਾਂ ਦੇ ਪਹਿਲ ਪੜਾਅ ਨੂੰ ਨਿਰ- 
ਨੌਜਵਾਨ ਲਾ ਲਿਆ ਹੈ । ਉਮੀਦ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਉਣ ਵਾਲੋਂ ਸਮੇ“ ਵਿਚ ਇਸ 
ਮਿਕ ਆ ਨੁਚਨ' ਊ _ਦਾਰਸ਼ਨਿਕ ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਆਧਾਰ ਪਦਾਨ 
ਸਿਰਜਨਾਤ ਆ ਅਲੰਚਨਾ ਦੇ ਖੰਤਰ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਵਿਸ਼ੌਸ਼ ਯੰਗਦਾਨ ਪਾਉਣਗੇ 
ਕਰਦਿਆਂ ਉਹ ਨਾਂ ਦਾ ਸਫਲ ਤ ਸੁਆਗਤ ਯੋਗ ਕਦਮ ਹੈ । ੍‌ 


ਤਨ ਦ ਰੱ ਰਾ 
ਇਹ ਯ ਰ੍ ਭਾ: ਰਵਿੱਦਰ ਸਿੰਘ ਰਵੀ 
ਰੀਡਰ, ਪੰਜ'ਬੀ ਵਿਰਾਗ ਪੌ ਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟੀ ਪਟਿਆਲਾ 
(ਓ) 
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ਅਰੰਤਿਕ' 


ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਾਹਿਤਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋ" ਉਭਰਰਿਆਂ ਹੋ!ਏਆ ਨਾਂ ਹੈ । 
ਉਸ ਦਾ ਗਜ਼ਲ ਸੈਗ੍ਹਿ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼' 1979 ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਵਾਰ 
ਲਕਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਇਆ । ਇਸ ਸੰਗ੍ਹਿ ਦੀ ਆਮਦ ਨਾਲ ਹੀ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ 
ਦੀ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੰਦਨਾ ਦਾ ਚਰਚਾ ਸਾਹਿਤਕ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਹੋਣ ਲਗ ਪਿਆ । ਗਜ਼ਲ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਤੰ' ਪਹਿਲ' ਕੌਲਾਜ ਨਾਂ ਦੇ ਸੰਪਾਦਿਤ ਕਾਵਿ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚ ਉਸਦੀਆਂ 
ਖੁੱਲੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਛੱਪ ਚੁੱਕੀਆਂ ਸਨ । ਪਾਤਰ ਉ੫ਰ ਸਾਹਿਤਕ ਚਰਚ' ਤਾਂ ਬਹੁਤ 
ਹੋਇਆ ਸੀ । ਪਰ ਉਸਦੀਆਂ ਕਾਵਿ-ਕਿਰਤਾ ਦਾ ਆਲੌਚਨਾਤਮਿਕ ਅਧਿਐਨ 
ਲਿਖਤ ਰੂਪ ਵਿਚ ਨਾ ਮਾਤਰ ਹੀ ਸੀ। ਡ'. ਕਟਮਜੀਤ ਸਿੰਘ (ਸਵਰਗਵਾਸੀ) 
ਦਾ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼' ਦੀਆਂ ਬਾਅਦ ਦੇ ਐੰਡੀਸ਼ਨਾਂ ਵਿਚ ਛਪਿਆ ਪ੍ਰਤੀ- 
ਕਰਮ ਤੌ" ਛੁਟ ਕੁਝ ਰਸਾਲਿਆਂ ਵਿਚ ਰੀਵਿਊ ਛਪੇ ਸਨ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਪੰਜਾਬੀ ਯੂਨੀਵਰਸਿਟ। ਪਟਿਆਲਾ ਦੇ ਐਮ. ਏ. ਸਿਲੋਬਸ ਵਿਚ ਲੱਗ ਜਾਣ ਕਰਕੇ 
ਸ਼ਾਇਦ ਹੁਣ ਅਕਾਦਮਿਕ ਲੌੜਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਹਿੱਤ ਲਿਖਿਆ ਜਾਣ ਲੱਗ ੫ਵੇਂ । 
ਸਾਡੋ ਮਨ ਵਿਚ ਸ਼ੁਰਜੀਤ ਪਾਤਤ ਦ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਤੇ ਚਿਰ ਤ" ਲਿਖਣ ਦੀ 
ਤਨਾ ਸੀ । ਇਸ ਤਮੰਨਾ ਦੇ ਅਮਲ ਵਿਚ ਵਟ ਜਾਣ ਮੂਹਰੇ ਅਣਗਿਣਤ ਤੌਖਲੇ 
ਸਨ 2 ਜਿਨਾਂ ਰਾਹਾਂ ਦੀ ਮੈਂ“ ਸਾਰ ਨਾ......= ਕਿਸੇ ਨੂੰ ਪੜਾਉਣ ਬਹਾਨੇ ਪੜ੍ਹਨ' 
ਪਿਆ । ਜਿਸ ਢੇ ਫਲਸਰੂਪ 'ਕਿਤਾਬ' ਤਿਆਰ ਹੋ ਗਈ । ਆਲੋਚਨਾ ਦੇ ਖੋਤਰ 
ਵਿੱਚ ਪੈਰ ਧਰਨ ਤੋ" ਚਿੱਤ ਜੱਕਦਾ ਸੀ । ਖੈਰ ! ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਵਿਚ ਆਲੰਚਨਾ 
ਕਰਨ ਲਗਿਆਂ ਸੁਚੇਤ ਹੋਕੇ ਕਿਸੇ ਆਲਚਨਾ ਪੱਧਤੀ ਨੂੰ ਆਧਾਰ ਨਹੀ” ਬਣਾਇਆ 
ਗਿਆ । ਹੁਣ ਤਕ ਦੀ ਸਿਖ਼ਣ ਪ੍ਰਕਿਆ ਵਿਚੋਂ` ਜੋ ਕੁਝ ਸਿਖਿਆ ਹੈ । ਉਸੇ ਨੂੰ 
ਲਿਖਿਆਂ ਧੈ । 


ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਅਧਿਅ'ਇ ਵਿਚ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਂਤਰ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਬਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ' ਦੇ ਵਿਸ਼ਾ ਵਜਤ੍ਰ ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕੀਤਾ ਗਿਆ 


(ਅ) 
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ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ ਉਸਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਕਾਵਿਕ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਸਾਹਿਤ ਅਨੁਭਵ 
ਕਰਕੇ ਪ੍ਗਟਉਣ ਦੇ ਪਿਛੇ ਲੁਪਤ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂ ਉਜਾਗਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤ) 
ਹੈ । ਦੁਜੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਇਸ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕਜਨ 
ਦੀ ਸਫਲਤਾ ਪਰਖੀ ਗਈ ਹੈ । ਤੀਜੋ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ ਗਜ਼ਲ ਦੇ ਅ'ਰੰਭ ਅਤੇ 
ਪੰਜਾਬੀ ਗਜ਼ਲ ਦੇ ਨਿਕਾਸ ਤੇ ਵਿਕਾਸ ਨੂੰ ਉਲੀਕਿਆ ਗਿਆ । ਅਤੇ ਇਸ ਵਿਚ 
ਪਾਤਰ ਦੇ ਸਥਾਨ ਨੂੰ ਪਹਿਚਾਨਣ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤ। ਗਏ) ਹੈ । ਸਥਾਨ ਨਿਸ਼ਚਿਤ 
ਕਰਨ ਦਾ ਹਾਲੋਂ ਸਮਾਂ ਨਹੀ“ ਆਇਆ । ਇਸ ਪੁਸਤਕ ਦੇ ਚੌਥੇ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ 
ਮੋਰੇ ਅਨੁਰੋਧ ਕਰਨ ਤੇ ਮੇਰੇ ਮਿੱਤਰ ਮੁਖਤਿਅਂਰ ਸਿੰਘ ਬੱਡੂਵਾਲੀਏ ਨੇ ਸੁਣਜੀਤ 
ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ 'ਕੋਲਾਜ਼' ਵਿਚ ਛਪੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਦਾ ਵਿਸਲੋਸ਼ਣ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ; 
ਇਕ ਕਵੀ ਦੇ ਨਾਂ ਥੱਲੇ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ । ਪੰਜਵੇਂ ਅਧਿਆਇ ਵਿਚ 'ਇਕ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਇਕ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ' ਦੇ ਸਿਰਲੋਖ ਅਧੀਨ ਇਕ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਨਿਕਣ ਅਧਿਐਨ ਦੁਆਰਾ 
ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸਾਧਨ ਤੱਕ ਪਹੁੰਚਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤ) ਗਈ ਹੈ । 
ਭਾਵੇ ਪਸਤਕ ਛਾਪਣ ਸਮੋ” ਪੂਰੀ ਸਾਵਧਾਨੀ ਵਰਤਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਗਈ ਸੀ 
ਪਰ ਫੇਰ ਵੀ ਜਿਥੇ ਅਰਬ ਅੜ੍ਹਦੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੌਟ ਕਿੱਪਾਂ ਕਰਕੇ ਸੁਧੀ ਪੱਤਰ ਦੇਖ 
ਲਿਆ ਜਾਵੇ । ਅਸੀ” ਆਪਣੇ ਇਸ ਸਮੁੱਚੇ ਯੱਤਨ ਵਿੱਚ #ਕਠੇ ਕੁ ਸਫਲ ਹੋਏ ਹ 

ਇਸ ਦਾ ਫੈਸਲਾ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਹੱਥ ਹੈ। ਵਿਦਵਾਨਾ ਤੋ" ਖਿਮਿਆ। ਸਾਹਿਤ : 

ਰਾਜਿੰਦਰਪਾਲ ਸਿੰਘ 

ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਭਾਗ 

ਪੰਜਾਬੀ ਯ੍ਰਨ)ਵਰ ਸਿਟੀ, ਪਟਿਆਲਾ 


(ਦ) 
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ਅਧਿਆਇ ਪਹਿਲਾ 
ਹਵਾ ਦਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤ 


ਸਮਕਾਲੀ ਪੰਜਾਬੀ ਸ਼ਾਇਤ) ਵਿਚ ਮੁਕ ਝਲਤਨ ਅਲਪ ਸਮੇ ਵਿਚ ਉਭਰੇ 
ਮਿੰਤੇ ਸਥ'ਪਿਤ ਹੋਏ ਸ਼ਾਇਰ ਸੁਰਜੀਤ ਪ'ਤਰ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਦਾ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਹਵਾ 
ਵਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼" ਸਾਡੇ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਕੇਦਰ ਬਿੰਦੂ ਹੈ। ਪ੍ਰੰਪਰਿਕ ਤੌਰ ਤੇ 
ਕਿਸੇ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤ-ਦਾ ਅਧਿਐਨ ਕਟਨ ਹਿੱਤ ਅਸੀ” ਲਿਖਤ ਨੂੰ 
ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤੂ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਰੂਪਾਤਮਿਕ ਪੱਖ ਵਿਚ ਵੰਡ ਲਿਆ ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਭਾਵੇ” 
ਇਹ ਵੰਡ ਬਹੁਤੀ ਵਿਵੇਕਸ਼ੀਲ ਨਹੀ“ ਜਾਪਦੀ, ਪਰ ਫਿਰ ਵੀ ਅਧਿਐਨ ਦੀ 
ੱਖ ਲਈ ਅਸੀ' ਪਹਿਲਾਂ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਰ ਬਾਰੇ 
ਵਿਚਾਰ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਾਂਗੇ । 'ਪਾਤਰ' ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਦੀ 
ਮਿਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿ-ਵਿਅਕਤੀ ਲਈ ਗਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਚੁਣਿਆ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਕਾਵਿ-ਫੂਪ ਵਜੋ` ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਸਮੇ ਤੋ ਹੀ ਚਰਚਾ ਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਬਣਿਆ 
ਹੋਇਆ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਰ ਨੂੰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸ਼ਬਦ ਦੇ ਆਪਣੇ ਅਰਥ 


| 


== 


ਮਹਿਬੂਬ ਨਾਲ ਦੋ ਗੱਲ ਕਰਨੀਆਂ” ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਤ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । 
ਪਰ ਆਧੁਨਿਕ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਤਾਂ ਇਸ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਬਹੁ-ਦਿਸ਼ਾਂਵੀ, ਬਹੁ-ਪਸਾਰੀ, 
ਸਮਕ'ਲੀ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਸ਼ਬਦ 
ਦੇ ਇਕ ਹੌਰ ਅਰਥ ਹਨ, ਇਸ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇ ਹਰਨਾਂ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ 
ਹਰਨੋਟਿਆਂ` ਵਾਂਗ ਛਲਾਂਗਾ ਮਾਰਦੇ ਹਨ । 'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੇਅਰਾਂ 
ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਆਪਸ ਵਿਚ ਡ੍ਰੰਘੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੁੜੇ ਹਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ 'ਪਾਤਰ` ਖੁਦ- 
ਝਮਿਕਾ. ਵਿਚ ਵੀ ਮੰਨਦ' ਹੈ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰ ਉਪਰਲ! ਪੱਧਰ ਤੇ ਸੁਤੰਤਰ 
ਹੋ ਕੇ ਵ) ਹੇਠਲੀ ਤਹਿ ਤੇ ਆਪ ਵਿਚ ਡੂੰਘੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੁੜੇ ਹੰਦੋ ਹਨ। ਉਸ ਦੇ 
ਗਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਤ' ਵੀ ਇਹੀ ਗੱਲ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉ ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ 
ਦ।ਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸੇਅਰਾਂ ਦੀ ਵਿਜ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਰ ਵਿਚ ਇਕ ਜੀਵਨ ਦਿਇਟੀਕੋਣ ਦੀ 
ਏਕਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲ। ਯਥ'ਰਥ ਦਿਆਂ ਵਿਭਿੰਨ 
ਪਸਾਰਾਂ ਨੂੰ ਵਿਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜੀਵਨ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕਣ ਤ` ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ 
ਮਿਲ ਹੋ । ਸਮੁੱਚੇ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ (ਵਚ` ਜਿਹੜੇ ਯਥਾਰਥ ਗ੍ਹਿਣ ਦੇ ਅਨੁਭਵ 

ਸ ਦੇ ਸ਼ੇਮਰਾਂ ਵਿਚ ਵਧਰੇ ਦੁਹਰਾਏ ਗਏ ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸਿਰਲੌਖਾਂ ਵਿਚ 
ਦੇ। ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਹ ਸਿਰਲੰਖ ਕਿਵੇ ₹1 ਅੰਤਿਮਜਾਂ ਕਵੀ ਦੀ ਸੀਮਾ 
ਚੇਖ ਖਿੱਚਣ ਲਈ ਨਹੀ' ਸਗੋ ਅਧਿਐਨ ਦੀ ਸੋਖਅਆਈ ਲਈ ਹਨ । 


। 
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ਇਹ ਹਿੰਸਕ ਰੁੱਤ ਬਹਾਰ ਕੀ ਸੀ ? ਪੱਥਰ ਵਿਚ ਤਰੇੜਾਂ ਪਾ ਜਾਣ ਵਾਲੀ ਰੱਤ ਦਾ 
ਅਰਥ ਹਰ ਕੌਈ ਆਪਣੇ ਭਾਵ-ਮੰਡਲ ਅਨੁਸਾਰ ਹੀ ਲੈ ਸਕਦਾ ਹੈ। ਸਭ ਤੋ 
ਠੀਕ ਅਰਥ ਉਹ ਹਨ, ਜੌ ਲੇਖਕ ਨੇ ਪ੍ਰਗਟ ਕਰਨੇ ਚਾਹੇ ਜਾਂ ਉਹ ਨੇ, ਜੋ ਪਾਠਕ 
ਦੋ ਮਨ ਵਿਚ ਉਪਜੇ । ਦੋਹਾਂ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਿਆਖਿਆ ਦੀ ਆਪਣੀ ਸੀਮਾ ਹੈ । 
ਕਈ ਵਾਰ ਲੇਖਕ ਜੋ ਕੁਝ ਕਹਿਣਾ ਚਾਹ'ਦਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਉਸ ਤੌ ਵਧੀਕ ਅਚੇਤ ਹੀ 
ਕਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ 'ਵਾਧੂ ਕਹੇ' ਦਾ ਪਾਠਕ ਆਨੰਦ ਮਾਣਦਾ ਹੈ । ਦੂਜੇ ਪਾਸੋ 
ਕਈ ਵਾਰ ਪਾਠਕ ਪ੍ਰਸੰਗ ਨੂੰ ਜਾਣੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਆਪਣੇ ਹੀ ਅਰਥ ਲੈਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਦਾ ਲੌਖਕ ਨੂੰ ਚਿੱਤ-ਚੇਤਾ ਵੀ ਨਹੀ” ਹੱਦਾਂ । ਖ਼ੈਰ ਇਹ ਕਾਵਿ ਦਾ ਵਿਲੱਖਣ 
ਗੁਣ ਹੈ, ਇਹ ਇਕ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰਨ ਦੀ ਬਜਾਏ ਅਨੇਕ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ ਤਾਂ ਕਰਦੀ 
ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਕਦੇ ਵੀ ਆਪਾ-ਵਿਰੌਂਧੀ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ ਨਹੀ ਕਰਦੀ । ਜੇ ਉਹ 
ਕਾਵਿ ਕਿਰਤ ਇਕ ਤੰ' ਵਧੀਕ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ ਕਰਚੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਹ ਉਸ ਦਾ 
ਵਧੀਆ ਕਾਵਿਕ ਗੁਣ ਹੈ, ਪਰ ਜੇ ਉਹ ਆਪਾ-ਵਿਰੋਧੀ ਅਰਥ ਸੰਜਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਇਹ ਕਾਵਿ ਦਾ ਦੌਸ਼ ਹੈ । ਕਾਵਿ-ਕਿਰਤ ਦੇ ਬਹੁ-ਅਰਥੀ ਸੰਚਾਰ ਨੂੰ ਉਪਰਲੇ 
ਪੁਰਿਪੈੱਖ ਵਿਚ ਰੱਖ ਕੇ ਹੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਉਪੋਰ ਜਿਖਤ _ ਸ਼ੋਅਰ 
ਠੰ ਮੈ ਨਕਸਲਬਾੜੀ ਲ।ਹਰ ਦੀ ਚੜ੍ਹਾਈ ਦੇ ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਦੌਰ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾ ਮੰਨਦਾ 
ਹਾਂ । ਜਦੋਂ' “ਚੀਨ ਦਾ ਚੌਅਰਮੈਨ ਸਾਡਾ ਚੇਅਰਮੈਨ' ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਚੀਨ ਦੇ ਚੇਅਰ- 
ਮੈਨ, ਮਾਂਓਂ ਨੰ ਨਕ3ਲਬਾੜੀ ਲਹਿਰ ਦੇ ਉਥਾਨ ਨੂੰ 'ਬਸੰਤ ਦੀ! ਕੜਕ” ਆਖਿਆ 
ਜੀ । ਪਰੰਤ੍ਰ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਅਜਿਹੇ ਸ਼ੇਅਰ ਬਹੁਤ ਘੱਟ 
ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਨਿਰੌਲ ਆਸ਼ਾ ਦੀ ਧੁਨੀ ਹੀ ਸੁਣਾਈ ਦੋਂਵੇ, ਉਸ ਦੇ ਜ਼ਿਆਦਾ- 
ਤਰ ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾਂ ਅਤੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾਂ ਦਾ ਸੰਗਮ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸਮੁੱਚੇ ਸੇਅਰਾਂ 
ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦਾ ਭਾਵ-ਬੱਦਲ ਉਸਰਿਆ ਨਹਿੰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅੰਤ ਵਿਚ 
ਅਚਾਨਕ ਆਸ਼ਾ ਦੀ ਥਿਜਲੀ ਕਰਦ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਉਸ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ 
ਮਿਲਦੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਦੁਖਾਂਤਕ ਪੋਸ਼ਤਾਰੀ ਤਾਂ ਹੈ, 
ਵਿੱਖ ਲਈ ਆਸ ਦੀ ਕਰਨ ਲਈ ਦਿ੍‌ੜ ਹੱਠ ਵੀ ਦਿਖ ਈ ਦਿੰਦਾ ਹੈ : 
“ਬਲਦਾ ਬਿਰਖ ਹਾਂ,ਖਤਮ ਹਾਂ, ਬੱਸ ਸ਼ਾਮ ਤੀਕ ਹਾਂ 
ਫਿਰ ਵੀ ਕਿਸੇ ਬਹਾਰ ਦੀ, ਕਰਦਾ ਉਡੀਕ ਹਾਂ“ 


ਪਰਤ 


4 
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ਆਪਣੇ ਅਨੁਕੂਲ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਆਸ਼ਾ ਮਈ ਗੱਲਾ ਕਰਨੀਆਂ 
ਢੇਰ ਸੌਖੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਜਦੋ' ਸਮੱਚੀ ਸਥਿਤੀ ਹੀ ਪ੍ਰਤੀਕੂਲ ਹੋਵੇ, ਅਜਿਹੇ 
ਸਮੋ ਆਸ਼ਾ ਦੀ ਆਸ ਰੱਖਣਾ ਤਾਂ ਬਹੁਤ ਹੀ ਪ੍ਰਪੱਕ ਜੀਵਨ ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦੁਆਰਾ 
ਹੀ ਸੰਭਵ ਹੈ । 'ਬਲਦਾ ਬਿਰਖ' ਜਿਸ ਨੇ 'ਸ਼ਾਮ ਤੀਕ' ਖਤਮ ਹੋ ਜਾਣਾ ਹੈ, ਜਦੋ” 
ਬਹਾਰ ਦੀ ਉਡੀਕ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਨਿਸ਼ਚੇ ਹੀ ਕਵੀ ਦਾ ਜੀਵਨ ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਪ੍ਰਪੱਕ ਆਸ਼ਾ ਮਈ ਹੈ ।' 'ਦਿਨਾਂ' ਵਿਚ ਤ ਰੱਤ ਬਦਲਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ 
ਵਿਚ ਤਾਂ 'ਦਿਨ' ਵਿਚ ਹ ਰੁੱਤ ਬਦਲਨ ਦੀ ਆਸ ਕੀਤ ਹੈ । ਅਜਿਹੇ ਮਨੌਭਾਵ 
'ਪਾਤਰ' ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਰੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੇ ਹਨ। ਇਕੋਂ ਸੇਅਰ ਵਿਚ ਆ'ਸ਼ਂ ਅਤੇ 
ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਆਪਸੀ ਰਵਾਇਤੀ ਵਿਰੋਧ ਵਿਚ ਤਣੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਇਸੇ ਵਿਚ ਹੌਲ) 
ਪਰ ਦਿੜ ਸੁਰ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ ਮਈ ਧੁਨੀ ਮੌਜੂਦ ਰਹਿੰਦ) ਹੈ। ਬਿਰਖ ਦੋ ਰੂਪਕ 
ਰਾਂਹੀ” ਹੀ ਪਾਤਰ' ਨੇ ਆਪਣੇ ਆਸ਼ਾ/ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵਿਰੋਧ ਵਾਲੇ ਕਾਵਿਕ ਅਨੁਭਵ 
ਨੂੰ ਇਉ” ਬਿਆਨਿਆ ਹੈ : 


ਕਿਸੇਂ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਬਿਟਖ ਬਣਾ' ਮੈ” ਵ) 
ਇਸੇਂ ਉਮੀਢ ਤੇ ਥਲ ਵਿਚ ਖੜਾਂ ਦੁਪਹਿਰ ਅੰਦਰ 


ਉਪਰਲੰ ਦਹਾਂ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਨਾ ਕੋਵਲ ਰੂਪਕ ਦ) ਹੀ ਸਾਂਝ ਹੈ ਸਗੋ 

ਦੌਹਾਂ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ/ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ ਜੱਟਾਂ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ ਦਾ ਹੌਲੀ ਪਰ ਦਿੜ 
ਸੁਰ ਵੀ ਵਿਦਮਾਨ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸੇ ਦਵੱਲ) ੫ਹ”ਚ ਵਾਲਾ ਇਕ ਹੌਰ ਖਬਸਰਤ 
ਸ਼ੇਅਰ ਹੈ : ਜਾ 

ਪੈ ਚੱਲੀਆਂ ਤੇਰੇ ਚਿਹਰੇ ਤੋ ਤਰਕਾਲਾਂ 

ਪਤ ਵਾਲਾਂ ਵਿਚ ਕੋਈ ਰਿਸਮ ਸੁਬ੍ਰਾ ਦੀ ਝਲਕੇ । 
੍ ਆਸ਼' ਅਤੇ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਵਿਰੋਧ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਆਸ਼ਮਈ ਸ਼ੇਅਰ ਮਿਲਦੇ 
ਹਨ, ਉਥੇ 'ਪਾਤਰ` ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਉਦਾਸ ਅਤੇ ਨਿਰ'ਸ਼ਾ ਦੀ 
ਗਹਿਰ ਧੁੰਦ ਛਾਏ ਹੋਈ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਵਿਚ 'ਪਾਤਰ' ਦਾ ਕੋਈ ਦੌਸ਼ ਨਹੀ 
ਹੈ । ਜਦੋ' ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਕਵੀ ਆਪਣੇ ਅ ਲੇ-ਦੁਅਲੇ ਪਸਾਰੇ ਬਹੁ-ਦਿਸ਼ਾਵੀ, 
ਕਠਰ, ਅਮਾਨਵੀ ਪ੍ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੋ ਪ੍ਰਤੀਕ੍ਲ ਯਥਾਟਬ ਨੂੰ ਦੇਖਦਾ ਹੈ ਤਾ ਉਸ ਪਾਸੋ 
ਨਿਰਾਸ਼' ਦਾ ਸਹਿਜ ਸੁਭਾ ਹੀ ਪ੍ਰਗਣਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਖਾਸ ਕਰਕੇ ਉਦ' ਜਦੋ" 
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ਉਸ ਨੇ ਹਾਵੀ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ ਟੱਕਰ ਲੰਣ ਵਾਲਿਆਂ ਦੀ ਤ੍ਰਾਸਦਿਕ ਸਥਿਤੀ 
ਨੂੰ ਨਿਕਟ ਤੱ" ਦੇਖਿਆ ਹੋਵੇਂ । ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਲੋਂ ੫ ਪੌਦਾ ਕੀਤੀ ਗਈ ਨਿਰ'ਸ਼ਾ ਨੂੰ 
ਭੁਲ ਜਾਣ ਲਈ ਜਿੱਥੋਂ ਧਾਰਮਿਕ ਲੋਕ 'ਧਰਮ ਦੀ ਅਫੀਮ' ਦੀ ਵਰਤ” ਕਰਦੇ ਹਨ 
ਉਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਨਿਰੋਲ ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਸ਼ਾਇਰ ਵੀ ਇਸੌਂ ੫ਕਾਰ ਦੀ ਅਫੀਮ 'ਆਸ਼ਾ' ਦੀ 
ਵਰਤ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਮਰਾ ਕਹਿਣ ਤੌ ਭਾਵ ਹੈ ਕਿ ਸਥਿਤੀਆਂ ਦੇ ਭਾਰ੍ਹ ਹੋ ਜਾਣ 
ਅਤੇ ਅਗਾਂਹਵਧੂ ਤਾਕਤਾਂ ਦੇ ਕੁਚਲੇ ਜਾਣ ਤੇ ਵੀ ਰਵਾਇਤੀ ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਦਾ 
ਪੁੱਲਾ ਨਾ ਛੱਡਣਾ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ 'ਝੂਠੀ ਚੇਤਨਾ' ਪੰਦਾ ਕਰਨਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਖਿਆਲ 
ਅਨੁਸਾਰ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗੋਰ-ਯਥਾਰਥਕ ਆਸ਼ਾਮਈ ਵਰਣਨ ਤਾਂ ਨਿਰਾਸ਼ਾਮ£) 
ਫ਼ਰਣਨ ਤੌ ਵੀ ਭੌੜ ਪ੍ਰਭਾਵ ਪੋਦਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ,ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 'ਪਾਤਰ' ਜੀਵਨ 
ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਚੋ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਸਥਾਪਤ ਕਦਰਾਂ 
ਕੀਮਤਾਂ ਵਿਰੁੱਧ ਜਦੱ' ਬਗਾਵਤ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਬੇ-ਗੁਨਾਹ ਲੌਕਾਂ ਦਾ 
ਕਤਲੰਆਮ ਹੱਦਾਂ ਹੈ । ਝੂਠੇ ਪੁਲਸ ਮੁਕਾਬਲੇ ਬਣਾਏ ਜਾਂਦੇ ਹਨ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਲੰਕਾ 
ਫਚ ਇਕ ਸਹਿਮ ਛਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਰ੍ਹਰ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ 'ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਇਕ 


ਸ਼ਅਰ ਵਿਚ ਇਉ” ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ : 
ਕਿਸੇ ਦੀ ਵਾਜ ਨਾ ਉਠੀ ਫ਼ਿਰ ਏਸ ਸ਼ਹਿਰ ਅੰਦਰ 
ਮਿਲੀ ਜੁ ਲਾਸ਼ ਕਿਸ ਬੋ-ਗੁਨਾਹ ਦ) ਨਹਿਰ ਅੰਦਰ 
ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਸ਼ੇਅਰ ਹੈ ਜਿਸ ਵਿਚ ਹਰ ਕਿਸਮ ਦੀ ਝੂਠੀ 
ਚੇਤਨਾ (ਵਹਿਮ) ਤੱ' ਖਹਿੜਾ ਛੁਡਾ ਪ੍ਰਤੀਕ੍ਰਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਵਲੋ” ਵਰਤਾਈ ਜਾਣ 
ਵਾਲੀ ਦਖਾਂਤਿਕ ਹੱਣੀ ਦਾ ਜ਼ਿਕਰ ਹੈ : 
ਇਹ ਵੀ ਸ਼ਾਇਦ ਮੌਰਾ ਆਪਣਾ ਵਹਿਮ ਹੈ 
ਕੱਈ ਦੀਵਾ ਜਗੰਗਾ ਮੋਰੀ ਕਬਰ ਤਂ 
ਜੰ ਹਵਾ ਇਹ ਰਹੀ ਕਬਰਾਂ ਉਤੇ ਤਾਂ ਕ) 
ਸਭ ਘਰਾਂ ਦੋਂ ਵ1 ਦੀਵੇ ਬ੍ਝੇ ਰਹਿਣਗੇ । 
ਵੈਸੋ ਤਾਂ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਤੋਂ ਆਜ਼ਾਦ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਪਰ 'ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਤਾ ਵਿਚ ਸ਼ੇਅਰ ਸਮੁੱਚ ਵਿਚ ਹ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਭਾਵ 
ਜਿਰਜਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਗੱਲ ਨੂੰ 'ਪਾਤਰ' ਖੁਦ ਵੀ ਮੰਨਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਗ਼ਜਲ 
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ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਦੀ ਆਦਿਕਾ ਵਿਚ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਤ 

“ਕਿਸੇ ਤਣਾਅ ਜਾਂ ਵਹਿਣ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ਿਅਰ ਉਪਰਲੀ 
ਤਹਿ ਤੋਂ ਸੁਤੰਤਰ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਹੇਠਲੀ ਤਹਿ ਤੋਂ ਆਪੋ ਵਿਚ ਡੂੰਘੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਜੁੜੇ 
ਹਏ ਹਾੱਦੇ ਹਨ ।” 

ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਮਰਾਂ .ਵਿਚ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਭਾਵ ਦੀ ਹਿੱਥੇਂ ਸਾਂਝ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਉਥੇ _ਇਸ ਨਿਰਸ਼ਾ ਦੇ ਮੰਡਲ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ ਦ' ਦਿੜ 
ਪ੍ਰਗਟਾ ਵੀ ਸਾਰਿਆਂ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਪਸਰਿਆ _ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 
'ਪਾਤਰ' - ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਪਸਰੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ, ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ 
ਦੀ ਟੁੱਟ ਭੱਜ, ਅਲਗਾਓ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀਨਿਧਤਾ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਜਦੋ” ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਪ੍ਰਤੀ- 
ਕ੍ਲ ਪ੍ਰਸਥਿਤ)ਆਂ ਹਾਵੀ ਹੋਣ, ਮਨੁੱਖੀ ਰਿਸ਼ਤਿਆਂ ਵਿਚ ਤ੍ੜਾਂ ਪੈ ਜ'ਣ । ਭਵਿੱਖ 
ਪ੍ਤੀ ਅਨਿਸ਼ਚਿਤਤਾ ਹੋਵੇ ਅਤੇ ਮਨੁੱਖ ਹਥੋ ਮਨੁਖ ਦੀ ਲੁੱਟ ਹੋ ਰਹੀ ਹੌਂਵੇ ਤਾਂ 
ਅਜਿਹੇ ਸਮੇਂ ਸ਼ਾਇਰ ਦਾ ਨਿਰਾਸ਼ਾਮਈ ਸਵਰ ਅਲ'ਪਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੈ ਕਿਉੱ'ਕਿ 
ਸ਼ਾਇਰ ਲੋਕਾਂ ਦੇ ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਤਰਜਮਾਨੀ ਤਾਂ ਕਰਦਾ ਹੀ ਹੈ, ਸਗੋ" ਮਨੁੱਖਤਾ ਤੇ 
ਵਾਪਰਦੇ ਹਰ ਦੁਖਾਤ ਨੂੰ ਵਧੇਰੇ ਸ਼ਿਦਤ ਅਤੇ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨਾਲ ਚਿਤਰਦਾ ਹੈ । ਸਭ 
ਤੋ" ਵਧ ਸ਼ੰਤੁਸ਼ਟਤਾ ਦੀ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਨਕ ਸ਼ਾਇਰ ਫਿਰ ਵੀ ਅੰਤਿਮ ਰੁਪ ਵਿਚ 
ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਹੈ । ੍‌ 

2. ਪਿਆਰ : ਪਿਆਰ ਕਵਿਤਾ ਦ ਨਵਾਇਤੀ ਵਿਸ਼ਾ ਹੈ । ਪਰੰਤ੍ਰ 
ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਹਰ ਮਨੱਖ ਦੀ ਜ)ਵਨ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਅਨੁਸਾਰ ਵੱਖਰਾ ਵੱਖਰਾ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਾਡੀ ਪੁਰਾਣੀ ਰਵਾਇਤ! ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਤਾਂ ਪਿਆਰ ਦਾ ਸੰਕਲਪ 
ਬੜਾ ਸਿੱਧਾ-ਸਾਦਾ, ਰੁਮ'ਚਿਕ ਅਤੇ ਉਚ-ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਦੀ ਪੱਧਰ ਤਕ ਉ ਚਿਆਇਆ 
ਮਿਲਦਾਂ ਹੈ ' ਪਰ ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੁੱਖ ਦਾ !੫ਆਰ ਸੰਕਲਪ ਪੁਰਾਣੇ ਪਿਆਰ ਸੋਕ- 
ਲਪ ਤੱ ਬਿਲਕੁਲ ਹੀ ਭਿੰਨ ਅਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਵਿ ਰੂਪ ਵਜੌ' ਅਰਬੀ 
ਫਾਰਸ। ਤੋ“ ੫ਜਬੀ ਵਿਚ ਆਦਿਆ । ਉਥੇ ਗ਼ਜਲਾਂ ਦਾ ਅਰਥ ਹੀ 'ਮਹਿਬ੍ਬ 
ਨਾਲ ਦੇ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨੀਆਂ ਸਨ । ਰਵਇਤੀ ਗਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਮੁਹੱਬਤ ਦੋ ਕਿੱਸੇ ਹ 
ਗਾਏ ਜਾਂਦੇ ਸਨ । ਪਰ ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰ ਇਸ ਕੋਟੀ ਵਿਚ 
ਨਹੀ" ਆਉ'ਦੋ । ਸਾਡੇ ਅਧਿਐਨ ਗੌਚਰੀ ਕਿਤਾਬ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ' 


ਦੇ 
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ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਕੁਝ ਸ਼ੋਅਰ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਕਹੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ। 
ਉਹ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪ੍ਰਾਪਤ ਯਥਾਰਥਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਟਵਿਕ-ਜੁਗਤਾਂ ਦੁਅ'ਰਾ 
ਪੋਸ਼ਕਾਰ) ਪ੍ਰਸਤਤ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਪਿਆਰ ਦੇ ਸੰਕਲਪਵਾਚੀ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਵੱਖਰਤਾ 
ਪਾਤਰ ਨੂੰ ਪਿਛਲੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਨਾਲ ਵੱਖਰਾ ਖੜਾ ਠਾਰਦੀ ਹੈ । ਕਵੀ ਦੇ ਪਿਆਰ 
ਨਾਲ ਸੰਬੋਧਤ ਜਾਂ ਮਹਿਬੂਬ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਤ ਕੀਤੇ ਗਏ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਰੂਪ ਵਿਚ 
'ਕਾਬਜ਼ ਸਮਾਜਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਵਲ ਪਿਆਰ ਤੋ ਲਈ ਰਈ ਰੋਕ ਤੇ ਚੋਟ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਪੁਕਾਰ ਅਸੀ' ਪਹਿਲਾਂ ਲਿਖ ਚੁਕੇ ਹਾਂ ਕਿ 'ਪਾਤਰ ਨੇ ਰਵਾਇਤੀ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਦੋ ਪਿਆਰ ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ ਤੜਿਆਹੈ । ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਮਨੋ-ਇਛਤ ਅਰਥ ਪ੍ਰ ਦਾਨ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਉਹਨਾਂ ਵਲੋ" ਇਕ ਪਾਸੋਂ ਤਾਂ ਪਿਆਰ 
ਨੁੰ ਉਚ-ਅਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲਾਂ ਵਿਚ ਪਹਾਚਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਅਮਲ) 
ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਇਕ ਬਿਮਾਰੀ ਵਾਂਗ ਪੌਸ਼ ਕ)ਤ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਿਆਰ ਦੇ 
ਅਸਲ ਅਰਥ ਨੂੰ ਜਾਂ ਤਾ ਅਪਹੁੰਚ ਨੈਤਿਕ ਮਾਪਦੰਡਾਂ ਤੇ ਲਟਕਾ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ ਜਾਂ ਫਿਰ ਇਸ ਨੂੰ ਨਿੰਦਨੀ ਕਾਮ ਵੇਗ ਵਜੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ 
ਉਚਅ/ਦਰਸ਼ਕ ਪਿਆਰ ਦਾ ਬੌਲ-ਬਾਲਾ ਵਧੋਰੇਂ ਸੀ । ਇਸ ਰੁਹਾਨੀ ਪਿਆਰ ਨੂੰ 
ਸ਼ਰੀਰਕ ਪਿਆਰ ਤੋ ਉੱਚਾ ਠਹਿਰਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ । ਸ਼ਾਇਰ ਇਸ ਭੰਬਲਤੂ ਸੇ 
ਫਿਚ' ਨਿਕਲਕੇ ਕਿਤਾਬਾਂ ਵਿਚ ਪੜ੍ਹ) ਮੁਹੱਬਤ ਅਤੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚ ਮਿਲਦ) 
ਮੁਹੱਬਤ ਦਾਂ ਟਾਕਰਾ ਕਰਦਾ ਹੈ : 
ਕਿਤਾਬਾਂ 'ਚ ਜਿਹੜੀ ਮੁਹੱਬਤ ਪੜੀ ਸੀ 
ਉਹ ਜੀਵਨ 'ਚ ਆਈ ਨਾ ਤੇਰ ਨਾ ਮੌਰੋ 

ਕਬਜ਼ ਸਮਾਜਿਕ ਸ਼ਕਤ)ਆਂ ਤਾਂ ਪਿਆਰ ਦੇ ਰਾਹ ਵਿਦ ਰਕ ਬਣਦੀਆ/ 
ਹੀ ਹਨ, ਪਰ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਦੁਖਾਂਤ ਉਦੇ ਵਾਪਰਦ' ਹੈ । ਜਦ“ ਮਹਿਬੂਬ ਉਸ ਨੂੰ 
ਜੁਮਝ ਸਕਣ ਤੱ ਅਸਮਰਥ ਰਹਿ ਜਾਦਾ ਹੈ । ਜਦੋ' ਪ੍ਰੰਮੀ- ਪ੍ਰੰਮਿਕ' ਵਿਚ ਆਪਸੀ 
ਡਾਫਾਂ ਦਾ ਸੰਚਾਰ ਹੀ ਨਾ ਹੋ ਸਕੇ । ਪਾਤਰ ਦੇ ਕੁਝ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰੰਮਿਕਾ ਵਲ“ 

ਰ਼ਾਇਰੋਂ ਨ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਣ ਤੋ" ਅਸਮਰਥ ਰਹਿਣ ਲਈ ਨਿਹਰਾ ਹੈ : 


ਉਠਾ ਹੀ ਸਕਿਆ ਨਾ ਤੁੰ ਮੌਰੋ ਦਿਲ ਦੀਆਂ ਪਰਤਾਂ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੰਠ ਸ਼ੀ ਤੋਰ ਹ। ਨਾਮ ਲਿਖਿਆ ਪਿਆ 


(ਗਗਨ ਆ, 


" 


_ਅਲਲਲ===ਨ ਬਰ, 
ਨਨ ਕਲ 
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ਜਦ ਮੈ ਬਿਰਖ ਸਾਂ ਉਸ ਪਲ ਤਾਂ ਬਣ ਸਕੀ ਨਾ ਤੂੰ 
ਜਦ ਚਿਰਾਗ ਮੈ' ਬਣਿਆਂ, ਬਣੀ ਤ੍ਰੰ ਤੇਜ਼ ਹਵਾ 
ਪਰ ਇਕ ਦੂਜੇ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਣ ਤ“ ਅਸਮਰਥ ਰਹਿਣਾ ਦੁਪਾਸੜ ਹੈ । 
ਜੇ ਸ਼ਾਇਰ ਆਪਣੀ ਮਹਿਬੂਬ ਨੂੰ ਇਹ ਨਿਹਰਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਤੂੰ ਮੇਨੂੰ ਸਮਝਣ ਤੌ” 
ਅਸਮਰਥ ਰਹੀ ਹੈ, ਉਥ ਉਹ ਇਸ ਦਾ ਵੀ ਇਕਬਾਲ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਵੀ 
ਮਹਿਬੂਬ ਨੂੰ ਸਮਝ ਸਕਣ ਤੋ“ ਅਸਮਰਥ ਰਿਹਾ ਹੈ। ਅਪਣੀ ਇਸ ਮਾਨਸਿਕ 
ਦਬਿਧਾ ਨੂੰ ਕਵੀ ਇਚੇ` ਬਿਆਨਦਾ ਹੈ ; 
ਏਦਾਂ ਰੰਗ ਵਟਾਉ'ਦਾ ਤੋਰਾ ਚਿਹਰਾ ਰੋਜ਼ 'ਰਿਹਾ 
ਨਾ ਮੈ" ਤੈਨੂੰ ਤਜ ਸਕਿਆ ਤੇ ਨਾ ਸਕਿਆ ਅਪਣਾ 
ਓਸ ਦੀ ਰਗ ਰਗ 'ਚ ਆਪਣਾ ਖੂਨ ਨਾਂ ਮੈਂ ਵੇਖਿਆ 
ਲਾਲ ਸੂਹੋ ਬਿਰਖ ਦੀ ਮੈਂ” ਸ਼ਾਖ ਵੱਲ ਤੱਕਦ! ਰਿਹਾ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਮਸਲਸਲ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੀ ਕੋਟੀ ਵਿਚ ਆਉ”ਦੀਆਂ 
ਹਨ, ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਚ ਸਮੱਚਾ ਸਬਧਨ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ਾ ਪਿਆਰ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । 
“ਪਾਤਰ` ਦੋ ਸ਼ਅਰਾਂ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਕਾਮ ਢੇ ਸਮਾਪਤ ਸਬੰਧਾਂ ਤੇ ਵੀ ਦਵੇਦ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਭਾਮ ਅਤੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬੋਧ ਰਲ-ਗੱਡ ਹੋਏ ਮਿਲਦੇ 
ਹਨ । 'ਪਾਤਰ` ਕਾਮਕ ਜ਼ਜਬੋ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਜਾਇਜ਼ ਠਹਿਰਾਉ'ਦਾ ਹੈ : 
ਉਹ ਤੇਰਾ ਦਿਲ ਨਾ ਸਹੀ ਖੁਦਕਸ਼ੀ ਦੀ ਝੀਲ ਸਹੀ 
ਮੋ' ਤਪਦੇ ਜਿਸਮ ਨੂੰ ਆਖ਼ਰ ।ਕਤੇ ਤਾਂ ਡੁਬਣਾ ਸ) 
/ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਪਾਤਰ ਕਾਮ ਦੇ ਜ਼ਜਬੇ ਨੂੰ ਇਉ' ਨਿੰਦਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਭਵ- 
ਸਾਗਰ ਵਿਚ ਕੁਝ ਨਹੀ ਲੱਭਦਾ । ਇਸ ਬਾਂਰੇ ਉਸ ਦਾ ਸ਼ੇਨਰ ਹੈ : 
ਕਿਸੋ ਦੇ ਜਿਸਮ ਵਿਚ ਕਿਨੇ ਕੁ ਡੂੱਘ ਲੱਥ ਜਾਉਗੇ 
ਕਿ ਆਖਰ ਲਾਸ਼ ਵਾਂਗੂੰ ਸਤਹ ਉਤੇ ਤੈਰ ਆਉਗੇ। 
ਪਿਆਰ ਅਤੇ ਕਾਮ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬੰਧ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ ਉਲਝੇ ਰਹੇ ਹਨ ਅਤੇ 
ਸ਼ਾਇਦ ਉਲਝੇ ਹੀ ਰਹਿਣ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਾਮ ਨੂੰ ਮਾਣਨ' ਜਾਂ ਨਾ ਮਾਣਨਾ; ਇਸ 
ਬਾਰੇ ਨੈਤਿਕ ਮ'ਪਦੰਡ ਹਮੋਤਾ ਹੀ ਪਰੋਝ/ ਪਾਉ'ਵੇ ਹਨ। 'ਪਾਤਰ' ਦੀ ਵਿਲੱਖ- 


੧੫ 


ਣਤਾ' ਇਸ ਮਸਲੇ ਨੂੰ ਸਲਝਾਣ ਵਿਚ ਨਹ।' ਤੋ ਨਾ ਹ ਉਲਝਣ ਵਿਚ ਨਹਿਤ 
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ਹੈ, ਸ਼ਗੇ“ ਇਸ ਉਲਝਣ ਨੂੰ ਬਾਖੂਬੀ ਕਾਵਿਕ ਨਿਆਂ ਵਿਚ ਪੱਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਹੈ। 
ਉਹ ਇਸ ਉਲਝਣ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਰਨ ਵਿਚ ਸਫਲ ਰਿਹਾ ਹੈ । 

ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਵਫ਼ਾਦਾਰੀ ਦੀ ਮੰਗ ਕੀਤ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਵਫ਼ਾਦ:ਰੀ ਦਾ 
ਸੰਕਲ੫ ਹੀ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਇਕ ਉਚ-ਅ'ਦਰਸ਼ ਹੈ ਜਦੋ ਅਸੀ ਪਿਆਰ 
ਨੂੰ ਆਦਰਸ਼ਕ ਚੌਖਟੇ ਦੀ ਥਾਂ ਯਥਾਰਥਕ ਚੌਖਟੇ ਵਿਚ ਰੱਖਕੇ ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਤਾਂ ਸਾਨੂੰ 
ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਨਜ਼ਰ ਆਉਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਅਸੀ“ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਚੋਣ 
ਮੈਨੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਜਤਤੀ ੨੨" ਦਿ ਜਭੜ3 ੧੪੮3 -₹”ਦ ਤਾ ਜੋੜੇ । ੧੪= 


ਨਕਲ ਅਲਖਕਲ, << "= 


ਦਲ 
ਲਾ - ਦਲ ੯ਂ 


ਬੋਵਫ਼ਾਈ ਹੈ । ਵੈਸੋ ਇਹ ਬੇਵਫਾਈ ਦਾ ਸੰਕਲਪ ਇਕ ਆਦਰਸ਼ਵਾਦੀ ਸੋਚ ਦੀ 
ਪੈਦਾਵਾਰ ਹੈ। ਰਵਾਇਤੀ ਉਰਦੂ ਸ਼ਾਇਰ) ਵਿਚ 'ਰਕੀਬ' ਅਤੇ 'ਬੇਵਫਾਈ' ਦ 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਢੁਆਲੋਂ ਹੀ ਸਮੁੱਚੀ ਕਾਇਨਾਤ ਘੁੰਮਦੀ ਦਿਸਦੀ ਹੈ ।ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੇ“ ਵਿਚ 
ਜਦ“ ਮਨੁੱਖ ਅੰਦਰ ਤੇਜ਼ੀ ਨਾਲ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਾਪਰ _ਰਹੀ ਹੈ, ਇਸ ਸਮੋ” 'ਵਫ਼ਾ' 
ਦੇ ਪੁਰਾਣੇ ਸੰਕਲਪ ਦੀ ਆਸ ਕਰਨਾ ਮ੍ਰਲ” ਹੀ ਗਲਤ ਹੈ । ਆਧੁਨਿਕ ਸਮੋ' ਵਿਚ 
ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਦੀ ਗਤੀ ਨਾਲ ਰਿਸ਼/ਤਆਂ ਦੋ ਜਗਤ ਵਿਚ ਤਬਦੀਲੀ ਆਉਦੀ ਹੈ । 
ਇਸ ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਇਕ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਇਉ. ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ 

ਰਾਹਾਂ 'ਚ ਕਈ ਹੌਰ ਹੈ ਚਾਹਾਂ 'ਚ ਕੌਈ ਹੋਰ ਹੈ 

ਬਹਾਂ 'ਚ ਕਿਸੇ ਹੌਰ ਦ)ਆਂ ਬਿਖ਼ਰੇ ਪਏ ਨੇ 

ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਕਮਲ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੋਈ) 

8 । 'ਹੌਰ' ਇਥੋਂ ਪੁਰਾਣੇ ਪ੍ਰੰਪਰਿਕ “ਰਕ)ਬ' ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਨਹੀ” ਹੈ । ਸਗੋ" 
ਆਧੁ ਨਿਕਤ' ਦੀ ਦੇਣ ਹੈ, ਜਿਸ ਕਾਲ ਪਸਾਰ ਵਿਚ ਵਿਚਰਦੇ ਅਸੀ', ਜੋ ਸਾਡੇ 
ਰਾਹਾਂ ਵਿਚ ਬੈਠਦਾ ਹੈ, ਅਸੀ" ਉਸ ਨੂੰ ਚਾਹ'ਦੇ ਨਹੀ“ ਅਤੇ ਜਿਸ ਨੂੰ ਚਾਹੁੰਦੇ ਹਾਂ, 
ਉਸ਼ ਨੂੰ ਪਾ ਨਹੀ” ਸਕਦੇ । ਅਜਿਹੀ ਟੁੱਟ-ਭੱਜ ਵਿਚ ਅਸੀ” ਕਿਸੇ ਹੌਰ ਦੀਆਂ 
/ਬਾਹਾਂ' ਵਿਚ ਬਿਖਰ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਪ੍ਰਪਰਿਕ ਸ਼ਾਇਰ) 
ਵਿਚ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਸ਼ੋਅਰ ਦੇ ਨਾਇਕ[ਨਾਇਕਾ 
ਨਾਲ ਨਫਰਤ ਪੈੱਦਾ ਹੁੱਦੀ ਸੀ, ਉਥੇਂ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਨਾਇਕ / 
ਨਾਇਕਾ ਦੀ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਤ੍ਰਾਸਦਿਕ ਬਣਾਕੇ ਪੋਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ, ਜਿਸ ਨਾਲ ਸਾਨੂੰ 
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ਹਮਦਰਦੀ ਪੈਦਾ ਹੰਦੀ ਹੈ । ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਇਕ ਹੌਰ ਵਿਅੰਗਆਤਮਿਕ ਸ਼ੋਅਰ 
ਦੈ $ 
ਅਥਕੁ ਟੈਸਟ ਟਿਉਬ 'ਚ ਪਾ ਕੌ ਵੇਖਾਂਗੇ 
ਕਲ ਰਾਤੀ' ਤ੍ਰ ਕਿਸ ਮਹਿਬੂਬ ਨੂੰ ਰੋਇਆ ਸੀ 
ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਸ਼ੋਅਰ ਦਾ ਨਾਇਕ ਸਾਡੀ ਹਮਦਰਦੀ ਦਾ ਪਾਤਰ ਹੈ ਕਿਉ” 
ਕਿ ਉਹ ਰੋਇਆ ਸੀ । ਪਰ ਵਿਅੰਗ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਕਸ ਮਹਿਬ੍ਰਬ ਦੀ ਯਾਦ 
ਵਿਚ ਰੋਇਆ ਸੀ । ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੁੱਖ ਟੋਟਿਆਂ ਵਿਚ ਟੁੱਟ ਕੇ ਕਈ ਥਾਵਾਂ ਤੇ 
ਵੰਡਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । ਸੋ ਉਪਰਲੇਂ ਸ਼ੇਅਰ ਦਾ ਬਾਹਰੀ ਵਿਅੰਗ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 
ਤ੍ਰਾਸਦਿਕ ਸਥਿਤੀ ਲਈ ਬੈਠਾ ਹੈ । ਸਮਾਜਿਕ ਰਹੁ-ਰੀਤਾਂ ਜੋ ਬੰਧਨ ਬਣ ਜਾਂਦੀਆਂ 
ਹਨ ਤੋਂ ਵੀ ਪਾਤਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਤੀਖਣ ਕਟਾਖ਼ਸ਼ ਦਾ ਵਾਰ ਕੀਤਾ ਹੈ : 
ਮੰਗਲ ਸ੍ਰਤਰ ਦੋਂ ਵਿਚ ਕਿਹੜਾ ਡਕ ਸਕਦਾ ਏ ਨਦੀਆਂ 
ਕਿਹੜਾ ਪਾ ਸਕਦਾ ਏ, ਚੰਦਰੇ ਮਨ ਪੰਛੀ ਗਲ ਗਾਨੀ 
ਵਰਗ ਵੰਡ ਵਾਲੋਂ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਕੁਚਲਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । “ਹੀਰਾਂ 
ਅਤੇ 'ਰਾਂਝ" ਇਕ ਦ੍ਜੇ ਨੂੰ ਚਾਹੰਦੋ ਹੋਏ ਵੀ ਮਿਲ ਨਹੀ" ਸਕਦੇ । ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ 
ਵਾਜਬ ਪਿਆਰ ਸਬੰਧਾਂ ਨੂੰ ਨਾਵਾਜਬ ਕਰਾਰ ਦੇ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਸਥਾਪਤ ਸਮਾਂ- 
ਜਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਵੱਲ ਪ੍ਰੰਮੀ ਜੋੜਿਆ ਤੇ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰਕ ਤਸ਼ੱਦਦ ਕੀਤਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਦਖਾਂਤਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੀਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਵਿਚ ਇੰਜ ਮਿਲਦੀ ਹੈ : 
ਇਕੋ ਬੂਟੀ ਪਾਏਗੀ ਚਾਦਰ 'ਤੇ ਤੇਰੇ ਨਾਮ ਦੀ 
ਫਿਰ ਤੇਰੀ ਮਹਿਬ੍ਰਬ ਨੂੰ ਕੈਡਿਆਂ ਨਾ ਵਿਨਿੰਆ ਜਾਏਗਾ 
'ਪਾਤਰ` ਨੇ ਆਪਣੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਬੇਕਿਰਕ ਹੋ ਕੇ ਕਾਬਜ਼ ਸਮਾਜਿਕ 
ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੀ ਅਮਨੁਖੀ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਤੇ ਚੋਟ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸਮੁੱਚੀ ਮਨੁੱਖੀ ਵਸ ਦਾ 
ਅੱਧ ਔਰਤ ਜਾਤੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ ਸਦੀਆਂ ਤੋ“ ਦਬਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । 
ਜੰਗੀਰਦ'ਰੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਤਾਂ ਔਰਤ ਦੀ ਹਾਲਤ ਅੱਤ ਦੀ ਤਰਸਯੋਗ ਸੀ, ਭਾਵੈ 
ਸਰਮਾਏਦਾਰ) ਦੌਰ ਵਿਚ ਔਰਤ ਨੂੰ ਕੁਝ ਆਜ਼ਾਦੀ ਨਸਬ ਹੋਈ ਹੈ । ਪਰ ਹਾਲੋਂ 
ਵੀ ਔਰਤ ਪ੍ਰਰੀ ਤਰ੍ਹਾਂ ਆਜ਼ਾਦ ਨਹੀ' ਹੈ । ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਢਾਂਚੇ 
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ਵਿਚ ਮਨੱਖ ਪੋਸੋ ਦਾ ਗੁਲਾਮ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਔਰਤ ਵੀ ਮਰਦ ਵਾਂਗ ਹੀ ਪੈਸੇ ਦੀ 
ਗੁਲਾਮੀ ਤਾਂ ਹੰਢ'ਉੱਦੀ ਹੀ ਹੈ । ਇਸ ਤ` ਇਲਾਵਾ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਨਿਜ਼ਾਮ ਵਿਚ 
ਵੀ ਮੱਧਕਾਲੀ ਜਾਗੀਰਦਾਰੀ ਰੁਚੀਆਂ ਦਾ ਮੁਕੌਮਲ ਖਾਤਮਾ ਨਹੀ” ਹੁੰਦਾ, ਇਸ 
ਲਈ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਵੀ ਔਰਤ ਨੂੰ ਪੈਸੇ ਅਤੇ ਮਰਦ ਦੀ ਦ੍ਰਹਰੀ ਗੁਲਾਮੀ 
ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਹੌਣਾ ਪੈਦਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਥਾਪਤ ਕੀਮਤ ਪਬੋਧ ਦੇ ਇਸ 
ਅਮਾਨਵੀ ਔਗੁਣ ਤੋਂ 'ਪਾਤਰ' ਇਉ” ਝੌਟ ਕਰਦਾ ਹੈ: 

ਇਕ ਕੰਦ 'ਚੋ“ ਦੂਜੀ ਕੈਦ 'ਚ ਪਹੁੰਚ ਗਈ ਏਂ” 

ਕੀ ਖ ।ਟਆ ਮਹਿੰਦੀ ਲਾ ਕੇ ਤੇ ਵਟਣਾ ਮਲਕੌ। 

ਔਰਤ ਪਹਿਲਾਂ ਆਪਣੇ ਘਤ ਵਿਚ ਦਾਬੋ ਅਧੀਨ ਹ੍ਰਾੱਦੀ ਹੈ। ਜਦ ਉਹ 

ਵਿਆਹੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਭਾਵੇਂ ਇਜ ਰਸਮ ਨੂੰ ਹੁਲਾਸ-ਪ੍ਰਰਨ ਰਸਮ ਦੇ ਤੌਰ ਤੋ 
ਪ੍ਰਚਾਰਿਆਂ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਉਹ ਨਵੇ ਘਰ ਵਿਚ ਵੀ ਗੁਲਾਮੀ ਹੀ ਹੰਢਾਉ'ਦੀ ਹੈ । 
(ਫਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਜ ਕੈਦ ਨੂੰ ਸਾਡੇ ਪੁਰਾਣੇ ਧ'ਰਮਿਕ ਨਿਆਇ 
ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ ਵਾਜ਼ਬ ਠਹਿਰਾਉਦੇ ਹਨ ਕਿਉਕਿ ਅਸਲ ਵਿਚ ਧਾਰਮਿਕ ਨਿਆਇ 
ਸ਼ਾਸ਼ਤਰ ਵੀ ਤਾਂ ਕਾਬਜ ਸਮਾਜਿਕ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨੂੰ ਬਨ'ਉਣ ਵਾਲੇ ਲੌਕਾਂ ਦੇ 
ਅਨੁਸਾਰ ਹੰਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੀ, ਜੋ ਹੱਕੀ ਹਦਾ ਹੈ, ਨੂੰ ਜਦੋ ਮਿਲਣ ਦੀ ਬਜਾਏ 
ਰੁੰਰ-ਹੱਕੀ ਪਰ'ਏ ਨੂੰ ਮਿਝ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਤਾਂ ਇਸ ਤੜਪ ਨੂੰ ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਛੂੰਘੀ 
ਜ਼ਿਦਤ ਨਲ ਇਉਂ" ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਹੈ । 

ਤੋਰੇ ਪਰਾਏ ਹੋਣ ਦੀ ਕਿਉ” ਰਾਤ ਏਨੀ ਚ੍ੰਪ 

ਉੱਠਾਂ ਤੜਪ ਤੜ4 ਕੋ ਇਕ ਕੌਝਣ ਦੇ ਸ਼ੋਰ ਤੋਂ 

'ਪਾਤਰ` ਦੇ ਸ਼ੋਅਤਾਂ ਵਿਚ ਜਿੱਥੇ ਪਿਆਰ ਵਿਚ ਨਿਹੋਰੇ, ਪਿਆਰ ਨੂੰ ਜਾਬਰ 
ਜ਼ੁਕਤੀਆਂ ਵੱਲ ਕੁਚਲੇ ਜਾਣ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਪਿਆਰ ਦੇ ਅਨਭਵ 
ਵਿਚ ਉਂਪਜੌ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਨੂੰ ਬੜੀ ਹੀ ਕਾਵਿਕ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨਾਲ ਕਲ'ਤਮਿਕ ਅਭਿ- 
ਤੀ ਕੀਤੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । 
ਜਦੋ" ਮਿਲਿਆ ਸੀ ਹਾਣਦਾ ਸੀ ਸਾਂਵਰਾ ਜਿਹਾ 
ਜਦ ਜੁਦਾ ਹੋਇਆ ਤ੍ਰ ਗਿਆ ਖੁਦਾ ਬਣ ਕੇ 


ਫਿਅੰਨ 
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ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ" ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਭਾਵੇ' 'ਹਵਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼ 
ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਝਾਂ ਨਿਹੇਲ ਪਿਆਤ ਦੁਅ'ਲੇ ਨਹੀ` ਘੰਮਦੀਆਂ ਪਰ ਫੌਰ ਵੀ ਬਹੁਤ 
ਸਾਰੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ 'ਪਾਤਰ' ਨੇ ਪਿਆਰ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ। ਪਰ ਇਹ ਪਿਆਰ ਦ' ਸੰਕਲਪ ਰਵਾਇਤੀ ਸ਼ਾਇਰੀ ਵਾਲੇ ਰਵਾਇਤੀ 
ਆਦਰਸ਼ਕ, ਅਣ-ਯਬਾਤਕ, ਉਚ<3ਤਲ ਅਪਹੰਚ ਪਿਆਰ ਦੀ ਥਾਂ ਤੇ ਆਧੁਨਿਕ 
ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਯੁੱਗ-ਚੇਤਨਾ ਅਨੁਸਾਰੀ ਯਥਾਰਥਕ ਪਿਆਰ ਦੀ ਸੋਵੇਦਨਾ ਸਹਿਤ 
ਕੀਤੀ ਗਦੀ ਕਠਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀਂ ਆਖ ਸਕਦੇ 
ਹਾਂ ਕਿ 'ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਪੌਜ਼ ਪਿਆਰ ਅਨੁਭਵ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮਾਜਿਕ 
ਚਤਨਾ ਦਾ ਹਾਣੀ ਹੈ। 


3, ਸਥਾਪਤੀ ਵਲੋ" ਤਸ਼ੱਦਦ : 'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ 
ਸਥਾਪਤੀ ਵਲੋ" ਲੋਕ-ਹਿਤੁ ਅਗਾਂਹਵਧ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਉਤੇ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਮਾਨਸਿਕ 
ਅਤੰ ਸ਼ਰੀਰਕ ਤਸ਼ੱਦਦ ਨੂੰ ਚਿਤਰਿਆ ਹੈ । ਸਪਸ਼ਟਤੌਰ 
ਤੋ ਸਮਾਜ ਦੇ ਜਮਾਤਾਂ ਵਿ ਵੰਡਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ। ਇਕ ਜਮਾਤ 
ਆਰਥਿਕ ਸਾਧਨਾ ਉਤੋਂ ਕਾਬਜ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਸਮੁੱਚੇ ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਇਕ 
ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਜੀਵਨ !ਦਤਟੀਕੌਣ ਰਖਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਜੀਵਨ ਦਿਸ਼ਟੀ ਕਣ ਨੂੰ ਅਸੀ' 
ਸਥ ਪਤੀ ਦਾ ਜੀਵਨ ਦਾ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕਣ ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਉਸ ਜਮਾਤ ਦਾ ਇਹ 
ਜੀਵਨ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕਣ ਆਰਥਕ, ਰਾਜਨੀਤਕ, _ਸਮ'ਜਿਕ, ਸਾਹਿਤਕ, 
ਸਭਿਆਚਾਰਕ, ਧਾਰਮਿਕ, ਗੱਠ ਕੀ ਹਰ ਖੇਤਰ ਵਿਚ ਕੰਮ ਕਰਦਾ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦਾ 
ਹੈ। ਦਜੇ ਪਾਸੋ ਆਰ'ਥਕ ਤੌਰ ਤੇ ਲੱਟ ਜਾ ਰਹ ਲੌਕ ਹਨ।ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਜੋ 
ਜੀਵਨ ਦਿਸਟੀਕਣ ਹੈ, ਉਹ ਪਹਿਲੀ ਜਮਾਤ ਦੇ ਵਿਕੋਧ ਵਿਚ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਪਹਿਲੀ ਲੁੱਟ ਰਹੀ ਜਮਾਤ ਦੇ ਹੱਥ ਵਿਚ ਤਾਕਤ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਉਹ ਵਿਰੋਧੀ 
ਜੀਵਨ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟ!ਕੋਣ ਨੂੰ ਦਬਾਉਣ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਲੁੱਟੀਆਂ ਜਾ ਰਹੀਆਂ 
ਜਮਾਤਾਂ ਜਦੋ" ਆਪਣੇ ਹਿਤ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਕਾਬਜ 
ਸ਼ਕਤਆਂ ਉਸ ਦਾ ਪਬਲ ਵਿਰੋਧ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਹਾਂ ਜੀਵਨ 
ਦਿਸ਼ਟੀਕੋਣਾਂ ਵਿਚ ਨਿਰੋਤਰ ਸੰਘਰਸ਼ ਚਲਿਮਾ ਆ ਟਿਹਾ ਹੈ । ਇਸੋ ਦੇ ਵਿਰੋਧੀ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸੰਘਰਸ਼ ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਨੇ ਅਪਣ)ਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ 
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ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਹਰ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤ ਵਿਚੇ ਕੋਈ ਨਾ ਕੋਈ ਵਿਚਾਰ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਲੁਪਤ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਅਚੇਤ ਜਾਂ ਸੁਚੇਤ ਹਰੇਕ ਵਿਅਕਤ ਦਾ ਜੀਵਨ ਪ੍ਰਤੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
ਨਜ਼ਰੀਆਂ ਹ੍ਰੱਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਜ਼ਰੀਏ ਜਾਂ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਨੂੰ ਅਸੀ” ਉਸ ਵਿਅਠ ਤੀ 
ਦ) ਵਿਚਾਰਾਧਾਰਾ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ, ਜਿਸ ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤਾਂ ਵਿਚ 
ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਭਾਵੇ“ ਮਾਰਕਸਵਾਦੀ ਦਰਸ਼ਨ ਅਨ੍ਸਾਰ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਉਸਾਰ ਦਾ 
ਅੰਗ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਆਧਾਰ ਦੀ ਅਨੁਸਾਰੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਜਰੂਰ) 
ਨਹੀ" ਹੈ ਕਿ ਸਾਹਿਤਕ ਕਿਰਤਾਂ ਵਿਚ ਪੇਸ਼ ਵਿਚਾਰ ਲਾਜ਼ਮੀ ਤੌਰ ਤੋਂ ਕਾਬਜ਼ 
ਜਮਾਤਾਂ ਦੇ ਅਨੁਸਾਰ ਹੌਣ ਸਗੋ ਅਜਿਹਾ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਮਹਾਨ 
ਸਾਹਿਤ ਹਮੇਸ਼ਾਂ ਹੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੀ ਲਛਮਣ ਰੇਖਾ ਤ` ਪਾਰ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਰ- 
ਨੈਸਟ ਫ਼ਿਸ਼ਰ ਅਨੁਸਾਰ ਕਲਾ ਹਮੌਸ਼ਾ ਹੀ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਦੋ ਵਿਰੁੱਧ ਹ'ਦੀ ਹੈ । 
ਇਥੇ ਵਿਚਾਰਧਾਰਾ ਤੱ' ਭਾਵ ਉਸਾਰ ਦਾ ਔਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਤੋਂ ਹੈ, ਜੋ ਬੁਰ- 
ਜੂਆ ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਵਿਚਾਰ-ਧਾਰਾ ਵਿਚ ਝੂਠ) 
ਚੇਤਨਾ ਹ੍ਰੰਦੀ ਹੈ । 

ਸ਼ਾਇਰ ਜੋ ਕੁਝ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ਉਹ ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ ਸਥਾਪਤੀ ਦੇ ਹੱਕੀ ਹੋੜੇ 
ਸਗੌ' ਸਾਡੀ ਸ਼ਾਇਹੀ ਦਾ ਇਤਿਹਾਸ ਤਾਂ ਹਮੇਸ਼' ਹੀ ਸਥਾਪਤ ਕਦਰਾਂ ਕੀਮਤਾਂ ਨੇ 
ਠੁਕਰਾਉਣਾ ਹੀ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਪਰ ਜੇ ਸ਼ਾਇਰ ਦੇ (ਵਿਚਾਰ ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤ ਦੇ ਹੱਕ) 
ਨਹੀ“ ਤਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਦਬਾਉਣਾ ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤ ਦੀ ਲੌੜ ਹੁੰਦਾ ਹੈ , 
ਸਮਾਜ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਨਾਲ ਨਿਜ਼ਾਮ ਬਦਲਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਸ ਨਿਜ਼ਮ ਬਦਲ] 
ਵਿਚ ਰਾਜ ਦੀ ਬੁਨਿਆਦੀ ਖਸਲਤ ਨਹੀ" ਬਦਲਦੀ । ਭਾਵ ਹੁਣ ਤਕ ਦੋ ਢਹਿ- 
ਢੇਰੀ ਹੋ ਚੁਕੇ ਰਾਜ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿਚੋ ਆਰੋਭਿਕ ਕਬੀਲਾ ਯੁੱਗ ਨੂੰ ਛੱਡਕੇ ਗਲਾਮਕਾਰ) 
ਜਾਗੀਰਦਾਰ) ਅਦੋਂ ਸਮਕਾਲੀ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਨਿਜ਼ਾਮ ਸ'ਰਿਆਂ ਵਿਚ ਵਰਗ 
ਵੰਡ ਬਰਕਰਾਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਇੱਸ ਵਰਗ ਵ੍ਰੰਡ ਕਾਰਣ ਆਰਥਿਕ ਅਸਾਂਵੇਪਣ 
ਕਾਰਨ ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵਰਗ ਸੰਘਰਸ ਚਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਕਾਬਜ਼ ਸਮ'ਜਿਕ 
ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਨੂੰ ਕਚਲਦੀਆਂ ਰਹਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸ ਵਰਤਾਰੇ ਨੂੰ 
ਸੁਰਜੀਡ ਪਾਤਰ ਇਉ. ਪ੍ਰਗਟਾਉ' ਦਾ ਹੈ : 
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ਜਿਸ 'ਚ ਸਲੀ ਦਾ ਇੰਤਜ਼ਾਮ ਨਹੀ” 
ਯਾਰੋਂ ਐਸਾ ਕਿਤੇ ਨਿਜ਼ਮ ਨਹੀ” 
ਪਰ ਕਵੀ ਦਾ ਧਰਮ ਸਥਾਪਤ ਜਮਾਤਾਂ ਦੀ ਸਰਦਾਰੀ ਨੂੰ ਵੰਗਾਰਨਾ ਹੱਦਾ 
ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਨੂੰ ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਤੀਬਰ ਅਹਿਸਾਸ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਉਸ ਨੋ 
ਹਾਕਮ ਜਮਢਾਂ ਦੀ ਕਾਲਖ ਨੂੰ ਦਰਸਾਇਆ ਤਾਂ ਹਾਕਮ ਜਮਾਤਾਂ ਉਸਦੇ ਬਲਾਂ ਨੂੰ 
ਜਰ ਨਹੀ” ਸਕਣਗੀਆਂ, ਉਸ ਨੂੰ ਤਬਾਹ ਕਰਨ ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਨਗੀਆਂ । ਪਰ ਜੇ 
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ਦਬਿਧਾਮਈ) ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਇਉ” ਰੂਪ ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ : 
ਕਝ ਕਿਹਾ ਤਾਂ ਹਨੇਰਾ ਜਰੇਗਾ ਕਿਵੇ 
ਚੁੱਪ ਰਿਹਾ ਤਾਂ ਸ਼ਮਾਦਾਨ ਕੀ ਕਹਿਣਗੇ । 
ਗੀਤ ਦੀ ਮੰਤ ਇਸ ਰਾਤ ਜੇ ਹੋ ਗਈ 
ਮੋਰਾ ਜੀਣਾ ਮੇਰੇ ਯਾਰ ਕਿੰਝ ਸਹਿਣਗੇ 
ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ ਆਪਣੀ ਲੁੱਟ ਨੂੰ ਕਾਇਮ ਰਖਣ ਲਈ ਆਪਣੇ 
ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਹਰ ਵਿਰੋਧੀ ਲਈ 'ਸ੍ਰਲ) ਦ। ਇੰਤਜ਼ਾਮ'_ ਕਰਕੇ ਰਖਦੀਆਂ । ਪਰ ਇਸ 
ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਦਮਨ ਨੂੰ ਜਾਇਜ਼ ਠਹਿਰਾਉਣ 
ਲਈ ਨਿਆਂ ਦੰਣ ਦਾ ਢੱਗ ਰਚਣ ਹਿਤ ਕਚਹਿਰੀਆਂ ਬਨਾਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਕਾਨੂੰਨ ਦੇ ਹੱਥ ਬਹੁਤ 'ਲੰਬੇ' ਹੋਣ ਕਰਕੇਂ ਕਦੇ ਵ) ਕਾਨੂੰਨ ਬਨਾਉਣ ਵਾਲਿਆਂ 
ਦੇ ਗਲ ਨੂੰ ਨਹੀਂ“ ਪੈਦੇ ਸਗੋ“ ਹਮੇਸ਼ਾ ਹੀ ਲਕਾਂ ਨੂੰ ਚੇਤਨ ਕਰ ਰਹੇਂ ਅਗਾਂਹਵਧੂ, 
ਲੌਕਾਂ ਦੇ ਗਲ ਨੂੰ ਹੀ ਪੈਦੇ ਹਨ। ਅਖੌਤੀ ਕਚ!ਹਰੀਆਂ ਦਾ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਬੋਧ ਏਨਾ 
ਗੰਝਲਪ੍ਰਨ, ਮਹਿੰਗਾ ਅਤੇ ਘਟੀਆ ਹੈ ਕਿ ਅਸਲ ਦੌਸ਼ੀ ਸਾਫ ਬਚ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । 
ਨਿਆਂਪ੍ਬੋਧ ਅਨਿਆਂ ਨੂੰ ਅਧਾਰ ਬਣ'ਉੱਦਾ ਹੈ । ਕਿਸੇ ਵੀ ਦੋਸ਼ੀ ਘਟਨਾ ਢੇ 
ਆਧਾਰਕੂਤ ਕਾਰਨਾਂ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਦੀ ਬਜਾਏ ਸਤਹੀ“ ਤੌਰ ਤੋਂ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੋ ਸਬੂਤਾਂ 
ਦੇ ਆਧਾਰ ਤੇ ਨਿਰਦੋਸ਼ ਬੰਦੇ ਨੂੰ ਦੋਸ਼ੀ ਸਿੱਧ ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਸਾਡੇ ਸਮਾਜ ਦੇ 
ਬਹੁਤ ਸਰੇ ਅਪਰਾਧਾਂ ਦੇ ਕਾਰਨ ਆਰਥਿਕ ਸਮਾਜਿਕ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ- 
ਅੰਦਾਜ਼ ਕਰਕੇ ਅਖੌਤੀ ਨਿਆਂ-ਪ੍ਬੰਧ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਸਤਹੀ ਕਾਰਨ ਨੂੰ ਅਸਲ 
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ਕਾਰਨ ਮੌਨ ਕੇ ਸਜ਼ਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਸਾਡੇ ਸਮਕਾਲੀ . ਨਿਆਂ-ਪ੍ਬੋਧ ਦੀ ਇਸ 
ਕਮਜ਼ੌਰੀ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਵਾਤਾਵਰਣ ਨੂੰ ਨਜ਼ਰ-ਅਦਾਜ਼ ਕਤ: ਜਾਂਦ: ਹੈ, ਦਾ ਇਉ” 
ਵਰਣਨ ਕੀਤਾ ਹੈ : 

ਕਿੰਜ ਕਚਹਿਰੀ ਵਾੜਦਾ, ਮੈ ਕਿੰਜ ਕਟਹਿਰੇ ਚਾੜਦਾ 

ਦਸ਼ੀ-ਤਾਂ ਮਾਹੰਲ ਸੀਂ, ਕਿੰਜ ਦਿਅਉੱ'ਦਾ ਨਾਲ 

ਦਹਿਆ ਮੋਰਾ ਵਕੀਲ ਸੀ, ਕਲ ਪੌਣ ਦਲੀਲ ਸ) 

ਜੰਗਲ ਮੋਰਾ ਸੀ ਗਵਾਹ, ਕੋਈ ਨਹ ਅਇਆ ਨਾਲ 

ਇਹ ਅਖੌਤੀ ਨਿਆਂ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੋਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਨਿਰਦੋਸ਼ ਤ ਨਿਰਦੇਸ਼ਾਂ ਨੂੰ ਦੋਸ਼ੀ 
ਸਾਬਤ ਕਰਕੇ ਸੂਲ ਲਟਕ' ਢਿੰਦਾ' ਹੈ, ਜੋਲੀ ਡੱਕ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸੰਬੰਧ) ਪਾਤਰ 
ਦਾ ਖ਼ੂਬਸੂਰਤ ਸ਼ੇਅਰ ਹੈ : 

ਵਾਇਲਨ ਦਾ ਗਜ਼ ਫੇਰ ਰਿਹ' ਸੀ ਸਖਾ ਤੇ 

ਜੋਲ 'ਚ ਇਕ ਸਾਜ਼ਿੰਦਾ ਭੱਕਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ 

ਸਾਡਾ ਮੌਜਦਾ ਨਿਆਂ ਪ੍ੰਬੰਧੀ ਅਮ'ਨਵੀ” ਵਿਵਹਾਰ ਨੂੰ ਜਨਮ ਚਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਇਸੇ ਕਾਰਨ ਹੀ ਉਪ ਅੰਦਰ ਮਨੁੱਖੀ ਭਾਵਨ' ਖਤਮ ਹੋ ਰਹੀ ਹੈ । ਗਲਤ ਨਿਆ/ 
ਪ੍ਰਬੰਧ ਅਧੀਨ 'ਝੂਠੇ ਪੁਲਸ ਕੌਸ' ਬਣ'ਏ ਜਾਂਣ ਦੇ ਡਰੋਂ“ ਲੌਕ ਮਰ ਰਹੇ ਵਿਅਕਤ) 
ਦੋ ਮੂੰਹ ਵਿਚ ਪਾਣੀ ਪਾਉਣ ਤੰ” ਵੀ ਭਰਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਨੂੰ ਪਾਤਰ” ਨੇ ਆਪਣੇ 
ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਇਉ“ ਲਿਖਿਆਂ ਹੈ ? 

ਕਿਤੇ ਨਾ ਕਤਲ ਦਾੰ ਇਲਜ਼ਾਮ ਸਿਰ ਝੇ ਆ ਜਾਵੇ 

ਤੜਫਦੀ ਲਾਸ ਰਹੀ ਪੱਤ ਕਿਸੇ ਨ ਹੱਥ ਲਾਇਆ 

ਮੌਜ਼ਦਾ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵਿੱਚ ਸਿ ਅੰ ਦਾ ਬੋਲ ਬਾਲਾ ਤਾਂ ਹੈ ਹੀ ਪਰ ਇਸ 
ਨਿਆਂ ਦੇਣ ਦੇ ਢੱਗ ਢਾ ਕੰਮ-ਤਾੱਤ 2 ਗੁਝਲਦਾਰ ਅਤੋਂ ਲਟਕ'ਉ ਵਾਲ਼: ਹੈ 
ਕਿ ਮੁਕਦਮਿਆਂ ਦਾ ਫੌੌਸਲਾਂ ਹਦ ਉਮਰਾਂ ਬੀਤ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਮ਼ੁਕਦਮਿਆਂ ਵਿਚ 
ਉਮਰਾਂ ਬੀਤ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ ਤੋ ₹ਡ£ ₹ ਘਰ ਭਰਦਿਆਂ ਘਰ ਉਜੜ ਜਾਂਦੇ 
ਹਨ, ਫੇਰ ਵੀ ਨਿਆਂ ਨੀਤ ਨਹ 5 ' ਵਸ ਕਰੂਰ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਬ ਨੂੰ 
ਸ਼ੁਰਜੀਤ 'ਪਤੁਰ' ਨੇ ਪ੍ਰਗਟ'ਉੰਟ ਲਈਂ ਜਪਤ ਜਮਾਤਾਂ ਵਲੋ" ਨਿਆਂ ਦੇਣ ਲਈ 
ਮਸ਼ਹੂਰ 'ਅਦਲ) ਰਾਜੋ' ਦੇ ਪੁਤੀਕ [ਵਰਤਿਅ, ਹੈ : 
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ਇਨਾ ਉੱਚਾ ਤਖਤ ਸੀ, ਅਦਲ। ਰਾਜ ਦਾ 
ਮਜ਼ਲ੍ਰਮਾਂ ਦੀ ਉਮਰ ਹੀ ਰਾਹ ਵਿਚ ਬੀਤ ਗਈ 
ਜਾਂ ਫਿਰ 
ਇਸ ਅਦਾਲਤ 'ਚ ਬੰਦੇ ਬਿਰਖ ਹੋ ਗਏ 
ਫੈਸਲੇ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸਕ ਗਏ 
ਆਖੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਜੜੇ ਘਰੀ` ਜਾਣ ਹੁਣ 
ਇਹ ਕਦ” ਤਕ ਏਥੇ ਖੜ੍ਹ ਟਹਿਣਗੇ । 
ਸਥਾਪਿਤ/ਕ'ਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ ਆਪਣੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਵੱਲੋ” ਠੋਸੇ 
ਅਖੌਤੀ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਅਧੀਨ ਸਜ਼ਾ ਤਾਂ ਦਿਦੀਆਂ ਹੀ ਹਨ, ਪਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਮ'ਨ- 
ਸਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰਕ ਜਬਰ ਲਈ ਨਿਆਂਪ੍ਬੋਧ ਅੰਦਰ ਰਦਿਣਾ' ਜ਼ਰੂਰੀ ਨਹੀ” ਹੈ । 
ਹਾਕਮ ਜਮਾਤ' ਆਪਣੇ ਵਿਰੋਧੀਆਂ ਨੂੰ ਨੰਗੇ ਚਿੱਟੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਬਾਉੱਦਆਂ ਹਨ : . 
ਪਹਿਲਾਂ ਜਦੇ` ਵੀ ਦਿਲ ਆਉ ਦਾ ਗਾਉ'ਦੀ ਸੀ ਸ਼ਹਿਨਾਈ 
ਫਿਰ ਸ਼ਹਹਨਾਈ ਦੇ ਗਲ ਅੰਦਰ ਫਸ ਗਈ ਇਕ ਅਠਿਆਨ] 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ ਅਖ ਸਕਦੋ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਰਚਿਤ 'ਹਵਾਂ 
ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼" ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਕਾਫੀ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਸਥਾਪਤੀ ਵੱਲੋ“ ਕੀਤੇ 
ਜਾਂਦੇ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰਕ ਤਸ਼ੱਦਦ ਨੂੰ ਚਿਤਰਿਆ ਗਿਆ ਹੈ । “ਪਾਤਰ' ਨੇ 
ਇਸ ਤਸ਼ੱਦਦ ਨੂੰ ਨਿਆਂ-ਆਧਾਰਤ ਧਰ'ਤਲ ਤੋ ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਵਾਲ) ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਣਾਲੀ 
ਤੇ ਵੀ ਭਰਪੂਰ ਕਟਾਖਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ। 
ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ :-- 
ਲੱਖਕ ਆਪਣੀਆਂ ਰਚਨਾਵਾਂ ਵਿਚ ਅਚੋਤ ਜਾਂ ਸੁਚੇਤ ਤੌਰ ਤੇ ਸਮਕਾਲੀ 
-ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਅਨੁਭਵ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਸਮਕਾਲ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਚਿਤਰਦੇ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼' ਦੋਕਝ ਸ਼ੋਅਰਤਾਂ 
ਸਮਕ'ਲੀ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਵਰਕੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ । ਕਠੋਰ ਸਮਕਾਲ ਯਥਾਰਥ ਦਾ 
ਮਾਨਵ ਮਨ ਉਤੋਂ ਪੈ ਰਹੇ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਮਾਨਵੀ ਸੰਵੋਦਨਾ ਸਹਿਤ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਵਿਚ 


ਸੁਰਜੀਤ 'ਪਾਤਰ' ਸਫਲ ਰਿਹ ਹੈ । ਇਸ ਕਠੌਰ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਕਟੂਰ ਅਨੁਭਵ ਨੂੰ 
'ਪਾਤਰ ਇਉ” ਰ੍ਰਪ=ਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ : 
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ਅਸਾਡੇ ਖੂਨ ਚ” ਕਰਕ ਕਸ਼ੀਦ ਸਭ ਖੁਸ਼ੀਆਂ 

ਅਸਾਡੇ ਸ਼ਹਿਰ 'ਚ ਹੀ ਵੇਚਦਾ ਕਲਾਲ ਰਿਹਾ 
ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਸਥਿਤੀਆਂ ਅਧੀਨ ਬੋਵੱਸੀ ਵਿਚ ਫਸੇ ਮਨੱਖ 
ਦੀ ਦੁਖਾਂਤਿਕ ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਭਾਵ-ਪੂਰਤ ਢੰਗ ਨਾਲ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਹੋਈ ਹੈ । ਖੂਨ 
ਵਿਚ“ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਕਸ਼ੀਦ ਕਰ ਲੈਣਾ ਅਤੇ ਉਸੋ ਦੇ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਵੇਚਣਾ ਬਹੁਤ 
ਤਾਸਦਿਕ ਹੈ । ਖੂਨ ਵਿਚੱ' ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਕਸ਼ੀਦਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਰਿਆ ਹੀ ਦੁਖਦਾਈ) 
ਹੈ, ਪਰ ਫਿਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਖੁਸ਼ੀਆਂ ਨੂੰ ਸ਼ਹਿਰ ਵਿਚ ਵੇਚਣਾ ਅਤਿ-ਦੁਖਦਾਈ ਹੈ । ਇਸ 
ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਾਲ ਅਰਥ ਸੰਚਾਹ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਹੈ । ਸ਼ਬਦ ਆਪਣੇ ਅਰਥਾਂ 
ਵਿਚ ਵਿਸਥਾਰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੇ ਹਨ । ਸ਼'ਇਰ ਨੇ ਸਮਕਾਲ) ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਅਸਹਿ 
ਕਠੋਰਤਾ, ਅਮਾਨਵੀਪਣ ਨੂੰ ਇਕੇਂ ਸ਼ੌਅਰ ਵਿਚ ਬੰਨ੍ਹ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । ਜਿਸ ਸਮਾਜ 
ਵਿਚ ਅਸੀ ਰਹਿ ਰਹੋਂ ਹਾਂ, ਇਸ ਵਿਚ ਪੰਸੇ ਦੀ ਪੂਰਨ ਪ੍ਰਧਾਨਤਾ ਹੈ । ਮਾਨਵੀ 
ਗੁਣਾਂ ਦੀ ਥਾਂ ਪੈਸੇ ਦੇ ਮਾਪ-ਦੰਡ ਵਧਰੇਂ ਪ੍ਰਭਾਵੀ ਹਨ । ਵਰਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡੇ ਸਮਾਜ 
ਵਿਚ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਚੰਗੀ ਬੱਧੀ, ਸ਼ਰੀਰਕ ਸ਼ਕਤੀ ਜਾਂ ਦਿਲ' ਚੰਗੇ ਹੋਣ ਦੀ ਕੋ£) 
ਕਦਰ ਨਹੀ' ਪੈ “ਦੀ ਸਗੌ' ਪੰਸੇ ਵਾਲੋਂ ਮਨੁੱਖ ਦੀ ਹੀ ਵੱਕਤ ਪੈੱਦ) ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ 
ਨੁੱਖ ਅੰਢਰ ਪੰਜੇ ਦੀ ਅੰਨੀ ਭੱਖ ਪੈਦਾ ਹੋ ਜਾਦੀ) ਹੈ । ਪੈਸੇ ਦੀ ਐਨੀ ਭੁੱਖ ਮਨੱਖ 
ਮਾਨਵੀ ਗੁਣਾਂ ਤੱ ਅਭਿੱਜ ਅਤੇ ਕਲਾ ਤੋਂ ਕੋਰਾ ਬਣਾ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ 


ਆ ] ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਨੰ ਇਉ' ਰੁਰਪ-ਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ : 
ਕੁਝ ਸਮਝਦੇ ਨੇ ਬੱਸ ਏਨਾ ਕੁ ਰਾਗ ਨੂੰ 
ਸ਼ਨੇ ਦੀ ਜੌ ਹੈ ਥੰਸਰ! ਤਾਂ ਬੱਸੁਰ) ਨਹੀ' 
ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਠੰਰ ਹਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਮਨੱਖ ਪ੍ਰਤੀਕ੍ਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ ਕਈ) ਵਾਰ 
ਸਮਝੌਤਾ ਕਰ ਲੰ ਦਾਂ ਹੈ । ਅਸਾਡੇ ਉਸ ਨਾਇਕ ਦੀ ਹਾਲਤ ਬੇਹੱਦ ਤਾਸਦਿਕ 
ਹਾਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ' ਪਹਿਲਾ ਦਾਅਵਾਂ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਅਸੀ ਉਹ ਤਲਵਾਰ ਹਾਂ 
ਜਿਹੜੀ ਟੰਟ ਸਕਦੀ ਹੈ, ਪਰ ਝੰਕ ਨਹ ਸਕਦੀ । ਜਦੋ” ਪ੍ਰਤੀਕੂਲ ਸਥਿਤ)ਆਂ 
੧ ਉਸ ਨੂੰ ਝ ਬੁਕਾਉ'ਦੀਆਂ ਹਨ ਅਤੇ ਛੇਰ ਉਹ ਤੋੜ ਵੀ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ। 
ਵਾ ਹਾ ਲੂਣਾ ਤੇ 'ਲੂਣ ਦੀ ਖਾਣ ਵਿਚ ਲ੍ਣ ਹੰ ਜਾਣਾ, ਯਥਾਰਥਕ ਜੀਵਨ 
ਸਿਮ 


ਕੱਤ ਫ਼ਾਪਰਦਾ ਹੈਂ । ਪਾਤਰ ਨੇ ਇਸ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਂਟਥ ਨੂੰ ਪੜਨ 
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ਦੀ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ : 
ਉਹ ਫੇਰ ਕਦੀ ਨੋ ਕੇਹਰੇ ਝੂਮ ਸਕੇਨਾ 
ਉਹ ਬਿਰਖ਼ ਜੌ ਕਰਸੀਆ ਦੀ ਜੂਨ ਪਏ ਨੇ 


ਦੇ ੦ ` ਅਲਲਲਲਲਲਲ 


ਬਣਕੇ ਜੋਜ਼ੀਰ ਲਈ ਮੌਤ ਜ ਉਠਦਾ ਲੰਹਾ' 
ਉਹ ਵੀ ਜੋਜ਼ੀਰ 'ਚ ਢਲ ਜਾਂਦਾ ਹੌਲ ਹੌਲੀ 
ਭਾਵੇ' ਕੁਰਸੀਆਂ ਦੀ ਜ੍ਰਨ ਪੈ ਜਾਣਾ' ਤੇ ਮਜ਼ਬੂਰੀ ਅਧੀਨ ਸਮਕਾਲੀ ਪ੍ਰਤੀਕਲ 
ਪ੍ਸਥਿਤੀਆਂ ਨਾਲ ਸਮਝੌਤਾ ਕਰਕੇ ਕਾਬਜ਼ ਜਮ'ਤੀ ਪ੍ਰਬੰਧ ਦੇ ਪੁਰਜੰ ਬਣ ਜਾਣਾ 
ਸੰਭਵ ਹੈ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਬਿਤਖ਼ਾਂ ਵਾਂਗ ਲਹਿਰਾਉਣਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੌ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਫੌਰ 
ਵੀ: 
ਲੱਤਾਂ ਨੇ ਜਦੋ" ਚਾਰ ਕਿਉ ਦੌੜ ਨਾ ਜਾਈਏ 
ਦਫਤਰ 'ਚ ਪਏ ਮੇਜ਼ ਇਹ ਸੋਚ ਰਹੇਂ ਨੇ 
'ਮੇਜ਼' ਬਣ ਚੁੱਕੇ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਵੀ ਆਪਣੇ ਤੇ ਥੋਪੀ ਗਈ ਗੁਲਾਮੀ 
ਦਾ ਤੀਬਰ ਅਹਿਸਾਸ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਅਹਿਸਾਸ ਤ` ਵਿਦਰੋਹ ਦਾ ਜਨਮ ਹੰਦਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਅਜਿਹੇ ਸਮੇ ਜਦੋ' ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਬਹੁਤ ਸਾਰ ਕੁਝ ਕਫਨਾ ਗੌਚਰਾ ਪਿਆ 
ਹੋਵੇ, ਪਰ ਉਹ ਮਜ਼ਬੂਰ ਵੱਜ ਸਥਿਤੀ ਦੇ ਹੱਥਾਂ ਵਿਚ ਛਟਪਟਾ ਰਿਹਾ ਹੋਵੇ । ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਬੇਵੱਸੀ ਦੇ ਮਨੋਭਵਾਂ ਨੂੰ ਛੁਪਾ ਕੇ ਆਪਣੀ ਹੀ ਜ਼ਮੀਰ ਨੂੰ ਸੁਰੱਖਿਅਤ 
ਰੱਖਣ” ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਦਾ ਵਰਣਨ 'ਪਾਤਰ' ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਇਉ” 
ਮਿਲਦ' ਹੈ : 
ਸੀ ਬਹੁਤ ਗਹਿਰੀ ਉਦ'ਸੀ ਜੋ ਮੈ` ਦਿਲ ਵਿਚ ਦੇਖਦਾ 
ਇਸ ਲਈ ਮੈ ਸੱਖਣੇ ਆਸਮਾਨ ਵੱਲ ਤੱਕਦਾ ਰਿਹਾ 
ਪਰ ਜਦ 'ਮੋਜ਼' ਬਣਿਆ ਮਨੁੱਖ ਮਜ਼ਬੂਤ ਹੋ ਕੇਂ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਵਿਰੁੱਧ 
ਟੱਕਰ ਲੰ'ਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਕਬਜ਼ ਜਮਾਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਦਬਾਉਣ ਲਈ ਹਰ ਹੀਲਾ 
ਵਰਤਦੀਆਂ ਹਨ : 
ਮਾਪਣ! ਨੂੰ ਗਹਿਰਾਈ ਮੋਰੀਆਂ ਸੋਚਾਂ ਦੀ 
ਮੌਰੀ (ਹੱਕ ਵਿਚ ਤੋਗ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਡੌਬ ਲਏ) 
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ਇਕ ਪਾਸੋ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਲਈ ਲੋਕ ਜੂਝਦੇ ਹਨ । ਆਪਣੇ 
ਆਦਰਸ਼ਾਂ ਖਾਤਰ ਜਾਨ ਕੁਰਬਾਨ ਕਰ ਦਿੰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਜਬਰ ਜ਼ੁਲਮ ਜਾਂ 
ਤਸ਼ੱਦਦ ਦ੍ਰਸਰੇ ਪਾਸੋ ਜੂੜਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦਾ ਹੌਜਲਾ ਪਸਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕੌਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ 
ਹੈ । ਮਨੁੱਖ ਵਿਚ 'ਆਪਾ ਬਚਓ' ਦੀ ਮੂਲ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਇਸ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ 
ਅਧੀਨ ਲਹਿਰਾਂ ਵਿਚ ਗੱਦਾਰ ਪੈਦਾ ਹੁੰਦੋ ਹਨ । ਲਹਿਰ ਦੀ ਕਮਜ਼ੋਰੀ ਆਪਾ 
ਬਚ'ਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਨੂੰ ਤੇਜ਼ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਸਥਾਪਿਤ ਸਮ'ਜਿਕ ਰਾਜਨੀਤਕ 
ਪ੍ਰਬੰਧ ਤੋ ਬਾਗੀ ਲੋਕਾਂ ਵਿਚ ਹਕ੍ਰਮਤੀ ਤਸ਼ੱਦਦ ਦਾ ਭੈਅ ਵੀ ਬਣਿਆ 
ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ। ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦੌਸ਼, ਜਾਂ, ਜੋ ਬੀਤੇ ਸਮੇ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਕੀਤਾ ਹੈ, ਤਾਂ ਉਸ ਤੋਂ ਆਪ ਨੂੰ ਮੁਕਤ ਕਰਨ ਪਿਛੋ ਕਿਹੜ ਰਾਜਨੀਤਕ 
ਜਾਂ ਮਾਨਸਿਕ ਕਾਰਨ ਹਨ । ਅਸੀ ਇਸ ਬਹਿਸ ਵਿਚ ਨਾ ਪੈਕੇ ਇਸ 
“ਆਪਾ ਬਚਾਉਣ' ਦੀ ਸਮੱਸਿਆ ਦੀ ਸਾਹਿਤ ਵਿਚ ਹਈ ਪੰਸ਼ਕਾਰੀ ਤੇ ਗੱਲ 
ਕਰਨ ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਾਂਗੇ । 'ਪਾਤਰ' ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਹਿ-ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ 
ਹਰਫ਼, ਦੇ ਪਾਠ ਤੋਂ` ਇਕ ਗੱਲ ਭਲੀ-ਭਾਂਤ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਇਰ 
ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਪਤ ਯਥਾਰਥ ਦੀਆਂ ਕਠੋਰ ਪ੍ਰਸਥਿਤੀਆਂ ਦਾ ਭਲੀ-ਭਾਂਤ ਗਿਆਨ ਹੈ । 
ਉਹ ਇਸ ਸਥਿਤੀ ਨੂੰ ਬਦਲਣ ਦਾ ਵੀ ਚਾਹਵਾਨ ਹੈ । ਕਾਬਜ਼ ਧਿਰ ਵੱਲੋ” 
ਆਪਣੇ ਇਸ ਵਿਰੋਧ ਦਾ ਦਮਨ ਕਰਨਾ ਵੀ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਇਸ ਦਮਨ 
ਡੂੰ ਨਿਰਾਸ਼ਾਮਈ ਸੁਰ ਵਿਚ ਰ੍ਰਪ ਮਾਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦਸ਼ 
ਸਿੱਧ ਕਰਨ ਲਈ ਲਿਖਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ : 

ਮੈ ਕਦ ਸੂਹੇ ਬੋਲ ਉਗਾਏ. ਮੈ` ਕਦ 'ਰਸ਼ਨ ਬਾਤ ਕਹੀ 
ਮੌਰੇਂ ਪੇਸ਼ ਤਾਂ ਐਵੇ“ ਪੈ ਗਏ ਨੇ, ਇਸ ਬੇਨ੍ਹਰ ਨਗਰ ਦੋ ਲੌਕ 


ਪਕਜਜਜਲ਼ਤ ਰਲ, ਦਾਦੇ 


ਹਵਾ ਵੀ ਵਗਦੀ ਹੈ ਅੱਜਕਲ ਤਾਂ ਤੁਹਮਤਾਂ ਵਰਗੀ 
ਤੂੰ ਹਾਦਸੇ ਤੋ ਜਰਾ ਫ਼ਰਕ ਤੇ ਖੜਣਾ ਸੀ 
ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਇਕ ਹੋਰ ਸ਼ੇਅਰ ਟੈ 
ਮੌਰੇ ਤੋਂ ਕੀ ਪੱਛਦੇ ਹੋ ਮੈ' ਕੋਵਲ ਗੰਜ 
ਗੋਲੀ ਵੀ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਮਾਰੀ ਮਰਿਆ ਵੀ ਕੋਈ ਹੋਰ 
ਇਹਨਾਂ ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਸਪਸ਼ਟ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਇਰ ਦੀ ਮਰਜ਼ੀ 
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ਹਾਦਸੇ ਤੱ' ਫਰਕ ਤੇ ਖੜਣ ਦੀ ਸੀ । ਉਸ ਨੂੰ ਤ੍ਹਮਤਾਂ ਵਰਗੀ ਹਵਾ ਤੱ ਡਰ 
ਲਗਦਾ ਹੈ । 'ਸਿਰ ਧਰ ਤਲੀ ਗਲ ਮੋਰੀ ਆਓ' ਦੀ ਥਾਂ ਇਥੇ ਸ਼ਾਇਰ ਆਪਾ 
ਬਚਾਉ“ਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਆਪਣੀਆਂ ਵਕਤੀ ਹਾਰਾਂ ਤੇ" ਬਾਅਦ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ 
ਆਪ ਦੇ ਕੀਤੇ ਨੂੰ ਜਾਇਜ਼ ਠਹਿਰਾ ਕੇ,ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦਸ਼ ਆਖਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ 
ਹੈ । ਇਸ ਸਬਧੀ ਕਿਸੇ ਸ਼ਾਇਰ ਦੀਆਂ ਦ ਸਤਟਾਂ ਨੇ, 

ਐਲਾਨੋ-ਜੋਗ ਤ ਬਾਅਦ 

ਮੈਦਾਨੇ ਜੋਗ ਵਿਚ 

ਸਿਰ ਕਟ' ਦੇਣਾ ਹੀ ਸ੍ਰਮਗਤੀ ਹੈ 

ਪਰ ਮੈਦ'ਨੇ ਜੰਗ ਤੱ“ ਪਰਤਿਆ ਰ੍‌ 

ਹਰ ਫੌਜੀ ਭਗੌੜ' ਨਹੀ' । 

ਪਰ 'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਨਿਰਦਸ਼ ਸਾਬਤ 

ਕਰਨ ਤਾਂ ਜਾਹਰ ਹ੍ੰਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ “ਆਪਾ ਬਚ'ਉ' ਉਹ ਆਪਣੇ ਲੌਕਾਂ ਤੱ 
ਨਹੀ” ਕਰਦਾ ਸਗੇ” ਉਹ ਤਾਂ ਕੂੜ ਦੀ ਕਚਹਿਹ] ਵਿਚ ਦੁਸ਼ਮਨਾਂ ਤ` ਨਿਰਦਸ਼ ਹਣ 
ਦਾ ਪ੍ਮਾਣ-ਪੱਤਰ' (ਸਰਟੀਫਿਕੇਟ) ਲੈਣਾ ਚਾਟ'ਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਉਸ਼ ਦੇ ਉਪਰ 
ਲਿਖਤ ਸ਼ੋਅਰ ਤਾਂ ਇਸੇ ਕੌਟੀ ਵਿਢ ਆਉਦੇ ਜਾਪਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਉਸ ਦੇ 
ਆਪਣੇ ਲੌਕਾਂ ਮੂਹਰੇ ਇਕਬਾਲੀਆ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ 'ਨਿਰਦਸ਼ਤਾ' ਸਿਧ ਕਰਦੇ ਸ਼ੋਅਰ 
ਵੀ ਹਨ 

ਬੇ-ਰਹਿਮਾਂ ਦੀ ਚਾਕਰੀ, ਮੁੜਕੇ ਭਿਜਿਆ ਟੁੱਕ 

ਜੋ ਕੋਈ ਸਾਡਾ ਮਿਲ ਪਿਆ, ਦੱਸ ਨਾ ਦੇਣਾ ਹਾਲ 


ਅਲਕਾ“ 


ਦਿਲ ਦੀ ਧੂਣੀ ਫੋਲ ਨਾ ਯਾਰਾ ਨਾਜ਼ਕ ਤੇਰੇ ਪਟ 
ਗੀਤਾਂ ਜੋਗੀ ਉਮਰਾ ਤੇਰੀ ਪੱਛ ਨ' ਸਾਡਾ ਹਾਲ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ' ਦੇਖਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀਆ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ 
ਉਸ ਦੋ 'ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਕਚਹਿਰੀ' ਅਤੇ 'ਜੋਕਾਂ ਦ। ਕਚਹਿਰੀ' ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 
ਬਚਾ ਕੇ 'ਨਿਰਦੋਸ਼ੀ' ਸਿਧ ਕਰਨ ਵਾਲੇ ਸ਼ੋਅਣ ਮਿਲ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਬੋ 'ਲੌਕਾਂ ਦੀ 
ਕਚ(ਹਰ' ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਮੀਰ ਖੜਾ ਕਰਢੀ ਹੈ ਉਥੇ 'ਜੌਕਾਂ ਦੀ ਕਚ- 
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ਹਿਰੀ' ਵਿਚ ਉਸ ਨੂੰ ਆਲੋ-ਦੁਆਲੋਂ ਦੀਆਂ ਹਾਲਤਾਂ ਖੜਾ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ 
ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰ ਦਾ ਨਿੱਤ ਦਾ ਜੀਵਨ ਬੀਤਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਦੋਹੀ ਪਾਸੀ ਸੱਚਾ ਹੋਣ 
ਦੇ ਯਤਨ ਵਿਚ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਵੰਦ ਨੂੰ ਪ੍ਰੰਮ-ਪ੍ਰਕਾਸ਼ ਨੇ ਆਪਣੀ ਇਕ 
ਕਹਾਣੀ ਵਿਚ 'ਸ਼ਹੀਦ ਵੀ ਮੌਰੇ ਸਰਕਾਰ ਵੀ 'ਮੌਰੀ ਵਾਲੀ ਗਲ ਰਹੀ" ਉਜ ਗਰ 
ਕੀਤਾ ਸੀ । 
ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਵਿਚੇਂ` ਬਹੁਤ ਕੁਝ ਸਾਡੇ ਅਨੁਭਵ ਹੇਠ ਆਉਦਾ ਹੈ, 
ਜਿਸ ਤੋ ਕੁਝ 'ਅਟੱਲ ਸਚਾਈਆਂ' ਪੈਦਾ ਹੱਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ 'ਅਟੱਲ ਸਚ'ਈਆਂ” 
ਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ਸਮੁੱਚੇ ਸੰਸਾਰ ਨੂੰ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਦਿਸ਼ਟੀ ਕੌਣ ਤੌ” ਵੇਦਣ ਨਾਲ 
ਪੈਦਾ ਹੰੱਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਹ ਦਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤਾਂ ਕਈ ਵੀ ਹੋਵੇ ਪਰ 
ਦਿਸ਼ਟੀ ਦਾ ਸਮੁਚੇ ਪਸਾਰ ਤੇ ਧਿਆਨ ਕੇਂਦਰਤ ਕਰਨਾ ਜ਼ਰੂਰ! ਹੈ ਤਾਂ ਹੀ ਕਿਸੇ 
ਅਟੱਲ ਸਚਾਈ ਵਰਗੀ ਉਕਤੀ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਂ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਵੰਸੋ ਤਾਂ ਅਟੱਲ ਕੁਝ 
ਨਹੀ' ਹੁੰਦਾ । ਇਹਨਾਂ ਸਚਾਈਆਂ ਦਾ ਮਲ ਵੀ ਸਮੇ ਦੇ ਗਨ ਅਬ ਅਲੇਸਾਰ 
ਪ੍ਰੀਵਰਤਨਸ਼ੀਲ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਸਚਾਈਆਂ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮ ਤੈ ਬਹ ਢੁਕਣ 
ਕਟਕੋਂ ਇਹਨਾਂ ਦੇ ਅਟੱਲ ਜਾਂ ਸ਼ਰਬਕਾਲ। ਹੌਣ ਦਾ _ਪਰਭਾਵ (ਨ ਹੋ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ। ਕਵੀ/ਕਲਾਕਾਰ ਦ੍ਰਸਰੇ ਮਨੁੱਖਾਂ/ਪਾਠਕਾਂ ਤੱ ਵਧੇਰੇ ਸੰਵੇਦਨਸ਼ੀਲ ਹੁੱਦਾ ਹੈ ਅਤੇ 
ਸਭ ਤੱ ਵਧ ਉਸ ਦੀ ਵਿਲੱਖਣਤਾ ਇਹ ਸਵਚਨਾ ਅਭਿ ਵਿਅਕਤੀ ਕਰਨ ਰ ਵਿਚ 
ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਇਸੇ ਕਰਕੇ ਕਵੀ ਜਾਂ ਕਲਾਕਾਰ ਮਠੰਬਰੀਕ ਵਿ ਤੀ -(ਦਥ 
<=੩ ਰਥੰਦਾਂ ਹੈ। ਇਸ ਕਰਕੇ ਕਵੀ ਦੇ ਪੈਗੰਬਰ ਹਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ 
ਜਿਤ ਕਲ ਕਵੀ ਨੂੰ ਪੈਗੰਬਰ ਤਾਂ ਨਹੀ" ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ, ਪਰ ਉਸ 
ਗੀਤ ਜਾਦਾ ਤੀ ਰ ਆ ਹਰ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਯਥ'ਰਥ 
ਨੂੰ ਦਿ ਨ 0 ਤਿਹਾਸਕ ਤੌਰ ਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤ ਬੱਧ-ਵਿਵੰ ਕ ਨਾਲ ਸਿਟੇ 
ਨ ਟੇ ਓਇ ਡਾ . ਕਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ (ਸਵਰਗਵਾਸੀ) ਇਉ" ਲਿਖਦੇ 


ਲੇ ਬਾਰਥ ਦੀਆਂ ਸੰਸਰਾਂ ਓਲਝਣਾ ਤੇ ਅੜਤਾਂ ਨੂੰ ਸੁਲਝਾ ਸੰਵਾਰ ਕੇ 
ਨ ਹ ਰੰ ਰ੍ 
ਇਰ ਦੀ ਨਜ਼ਰ ਸ਼ਾਇਰੀ ਦੇ ਪੌਗੰਬਰੀ ਕਰਜ ਨੂੰ ਨਿਭਾਉਣ ਦੇਂ ਯੋਗ ਹ੍ਰੰਦੀ 
ਸ਼ਾਇਰ ਦ 2 
ਹੈ |” 
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ਇਸ ਪੈਗੈਬਰੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਵਾਲ ਅਟਲ ਸਚ'ਈਆਂ ਪ੍ਰਗਟਉੱ'ਦੇ ਪਾਤਰ ਦੇ 
ਕਝ ਸ਼ੇਅਰ ਹੇਠ ਦਰਜ ਹਨ £ 
ਇਕ ਇਕ ਕਤਰੇ ਵਿਚ ਸਨ, ਸੇ ਬਦੀਆਂ ਸੌ ਨੋਕੀਆਂ 
ਮੈੱ' ਤਾਂ ਯਾਰ ਖੁਰ ਗਿਆ, ਘੁਲ ਘੁਲ ਆਪਣੇ ਨਾਲ 
ਕਿੱਥੋ ਕਿੱਥੋ` ਰੱਖਣਾ ਹੈ, ਕਿੱਥੋ" ਕਿੱਥੋ“ ਵੱਢਣਾ 
ਸਾਰਾ ਨਹੀ” ਹਰਾਖ਼ ਮੈ, ਸਾਰਾ ਨਹੀ" ਹਲਾਲ 
ਪਰ ਸਾਡੀ ਮੱਤ ਅਨੁਸਾਰ ਅਸੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਨੂੰ ਪੈਗੱਬਰੀ ਸਚਾਈ 
ਨਹੀ” ਕਹਾਂਗੇ ਕਿਉ'ਕਿ 'ਪੈਗੰਬਰੀ' ਸ਼ਬਦ ਤੇ ਸ਼'ਇਰ ਦੇ ਇਸ ਧਰਤੀ ਨਾਲ 
ਜੁੜ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਥਾਂ ਆਤਮਮੁਖੀ ਨਿਰਣੇ ਦਿੰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । 
ਜਦੋ“ ਕਿ ਅਸਲ ਵਿਚ “ਪਾਤਰ' ਨੇ ਇਤਿਹਾਸ ਦੇ ਸਮਕਾਲੀ ਪੜਾਅ ਤੇ ਪ੍ਰਾਪਤ 
ਹੋਏ ਗਿਆਨ-ੰਵਗਿਆਨ ਨਾਲ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਗਹਿਣ ਕਰਕੇ ਮੁੜ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 
ਇਸੇ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰ ਦ। ਮਹਾਨਤਾ ਲੁਪਤ ਹੈ । ਪ੍ਰ ਪਰਰਿਕ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੋਣ 
ਅਨੁਸਾਰ ਮਨ੍ਰੱਖ ਜਾਂ ਤਾਂ ਸ਼ਧ 'ਨੇਕ' ਹਾਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਮੁਕੰਮਲ 'ਬਦ' । ਜਦੋ" ਕਿ 
ਮਨੋਵਿਗਿਆਨ ਦੀਆਂ ਨਵੀਆਂ ਖੋਜਾਂ ਦਸਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਮਨੁੱਖ ਨਾਂ ਤਾਂ ਨਿਰੋਲ 
'ਬਦ' ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੀ ਸਾਰਾ 'ਨੌਕ” । ਸਗੋ" ਮਨੁੱਖ ਅੰਦਰ 'ਨੌਕੀ' ਅਤੇ 
'ਬਦੀ' ਦਰਮਿਆਨ ਦਵੰਦ ਚਲਦਾ ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ ' ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ ਅਸਲੇ _ਤੱ' 
ਨਾਂ ਤਾਂ ਨੌਕ ਹੈ ਤੇ ਨਾ ਹੈਬਤ, ਸਗੋ ਆਲੇ-ਦੁਆਲੇ ਦ। ਹਾਲਤਾਂ ਤੌ ਉਹ 
'ਨੌਕ' ਜਾਂ 'ਬਦ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਵੈਸੇ ਹਰ ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ ਨਿੱਜ ਬਾਰੇ ਹੀ 
ਸੋਚਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸਮਾਜ ਵਲ ਲਾਈਆਂ ਬੰਦਸ਼ਾਂ ਕਾਰਨ ਉਹ ਸਮਾਜ ਵਲੋ” 
ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਮਾਪ ਦੌਡਾਂ ਉਪਰ ਪੁਰ' ਉਤਰਨ ਦ ਕੋਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ । 'ਪਾਤਰ' 
ਦੇ ਉਪਰਲ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਨੂੰ ਇਸੇ ਪਰਿਪੋਖ ਵਿਚ ਵਧੇਰੇ ਚੌਗ) ਤਰ੍ਹਾਂ ਸਮਝਿਆ ਜਾ 
ਸਕਦਾ ਹੈ ' ਮਨੁੱਖ ਜ਼ਿੱਥੋਂ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਮਾਜ ਵੱਲੋ” ਪ੍ਰਮਾਣਿਤ ਮਾਪ-ਦੰਡਾਂ 
ਤੇ ਪੁਰਾ ਉਤਰਨ ਦੇ ਯੌਗ ਬਣ'ਉ ਦਾ ਹੈ, ਉਥੇ ਉਹ ਮਾਪ-ਦੰਡਾਂ ਨੂੰ ਆਪਣੇ 
ਹਾਣ ਦਾ ਬਨਾਉਣ ਦਾ ਯਤਨ ਵੀ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਦੋਨੋ ਵਰਤਾਰੇ ਨਾਲੋ ਨਾਲ 


ਵਾਪਰਦੇ ਰਹਿੰਦ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਆਪਣੇ ਹਾਣ ਦ ਮੱਲ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਵਿਚ ਹੀ 
ਭਟਕਦ' ਰਹਿਦਾ ਹੈ : 
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ਖਾਕ ਕਰ ਦੋੱ'ਦੀ ਹੈ ਬੰਦੇ ਨੂੰ ਸਹ) ਮੱਲ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ 

ਕੌਣ ਓਸ ਤੋਂ“ਉਰਾਂ ਆਪੇ ਨੂੰ ਵਿਕਣ ਦੇ'ਦਾ ਏ 
5. ਵਿਐਗ 

'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ” ਦੀਆਂ 

ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੋ ਕੁਝ ਸ਼ੇਅਰ ਜਿੱਥੇ 'ਗੈਭੀਰ' ਪੈਗੰਬਰ) ਸੱਚ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦੇ ਹਨ, ਉਥੇ 
ਉਸ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਕੁਝ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਤੀਖਣ 'ਵਿਅਗ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 
ਸਮਕਾਲ) ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਕਰੂਰਤਾ ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਨੇ ਬੜੀ ਵਿਅੰਗਆਤਮਿਕ _ਦਿਸ਼ਟੀ 
ਤੌ! ਬਿਆਨ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਉਸ ਦਾ ਇਹ 'ਵਿਅੰਗ' ਹਲਕਾ ਹਾਸਾ ਜਾਂ ਮਨੋਰੌਜਕ 
ਤਨਜ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਉਨ੍ਹਾਂ ਸਚਾਈਆਂ ਨੂੰ ਦਵੰਦੀ ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਪ੍ਰਸਤੁਤ ਕਰਦਾ ਹੈ, 
ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਹੌਠ ਕਠੋਰ ਯਥਾਰਥ ਛਪਿਆ ਹੋਇਆ ਹੈ । ਵਿਐਗ ਨੂੰ ਅਮਰੀਕੀ ਕਾਵਿ- 
ਅਲੰਚਕਾਂ ਨੇ ਕਾਵਿ ਦਾ ਜ਼ਰੂਰੀ ਅੰਗ ਮੰਨਿਆ ਹੈ । ਨਵ-ਆਲਚਕ 'ਕਲਿੰਬ ਬਰਕਸ' 
ਅਠੁਸਾਰ ਕਥਨ ਨੂੰ ਪ੍ਰਸੰਗ ਰਾਹੀ" ਅਸਿੱਧਾ ਕਰਨਾ ਹੀ 'ਵਿਅੰਗ` ਹੈ । ਇਸੇ 
ਪੁਕਾਰ ਉਸ ਨੇ ਵਿਅੰਗ-ਕਥਨ ਨੂੰ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਤੀਤ ਹੌਣ ਵਾਲੋਂ ਪ੍ਰਗਟ ਅਰਥ ਤੁ“ 


ਉਲਟ ਅਰਥਾਂ ਦਾ ਸੰਕੇਤ ਕਰਨ ਵਾਲਾ ਕਥਨ ਕਿਹਾ ਹੈ । ਯਥਾਰਥ ਦਾ 
ਸਾਡੇ ਚਾਰੇ ਪਾਸੇ ਪਸਾਰਾ ਹੈ, ਅਸੀ ਇਸ ਨੂੰ ਅਚੋਤ/ਸੁਚੋਤ ਹਰ ਵੋਲੋਂ ਗ੍ਰਹਿਣ 
ਕਰਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਾਂ । ਇਸ ਯਥਾਰਥ ਗਹਿਣ ਦੇ ਅਨਭਵ ਨੂੰ ਜੇ ਕਲਾ-ਕਿਰਤਾਂ 
ਵਿਚ ਹ੍ਰਬਹੁ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਿੱਤਾ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਕੋਈ ਕਾਵਿ ਚਮਤਕਾਰ ਨਹੀ” ਵਾਪਹਦਾ । 
ਸਾਡੇ ਨਿੱਤ ਅਨੁਭਵ ਹੇਠ ਆਉਦੇ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਹ ਦੁਹਰਾ ਸਾਹਮਣੇ ਆਉਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਇਕ ਪਛਾਣ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੋਂ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਯਥਾਰਥ 
ਦਾ ਦ੍ਹਰਾ ਅਤੇਂ ਕਾਵਿ-ਬਿੰਬਾਂ ਦੀ ਮੁੜ ਮੁੜ ਵਰਤੋਂ' ਤੋ ਕਾਵਿਕ ਰੂੜੀਆਂ ਨੂੰ 
ਜਨਮ ਮਿਲਦਾਂ ਹੈ । ਅਖੀਰ ਵਿਚ ਇਹ ਰੂੜੀਆਂ ਹੀ ਰੂੜ੍ਹ ਹੋ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਦੇ ਅਸੀ ਉਕ'ਈ ਮਹਿਸ੍ਸ ਕਰਦੇ ਹਾਂ। 
ਲੇਖਕ ਕਾਵਿਕ ਵਿਅੰਗ ਰਾਹੀ“ ਸਾਡੇ ਅਨੁਭਵੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਹੀ ਦੁਬਾਰਾ ਜਦ 
ਸਾਡੀਆਂ ਅੱਖਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਪਤੱਖਣ ਦਾ ਕੱਦਰ ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈਤਾਂ ਸਾਡੀ ਚੇਤਨ 
ਦੇ ਚਿਤਰਪੱਟ ਤੇ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਤਸਵੀਰ ਸਦੀਵ) ਤੌਰ ਤੇ ਐੱਕਤ ਹੋ ਜਾਂਦ) 
31 ਇੱਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਾਵਿਕ ਵਿਅੰਗ ਦਾ ਹਥਿਆਰ ਸ਼ਾਇਰ ਵਰਤ” ਵਿਚ 
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ਲਿਆਉ”ਦਾ ਹੈ 


ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਡਬ ਕੇ ਉਸ ਨੂੰ ਇਹ ਨਸ਼ਰ ਕੀਤੀ ਖ਼ਬਰ 
ਅਜੀਬ ਆਦਮੀ ਡੱਬਿਆਂ ਏ ਮਨ ਦੀ ਲਹਿਰ ਅੰਦਰ 


ਹੁਣ ਇਸ ਦੀ ਕਬਰ ਬਣਾਇਓ ਘਣੀ ਛਾਵੇ” 
ਵਿਚਾਰਾ ਮਰ ਤਾਂ ਗਿਆ ਝੁਲਸ ਕੇ :ਦੁਪਹਿਰ ਔਦਰ 


ਉਪਰ-ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਕਹਿਰ ਦਾ ਵਿਅੰਗ ਮਿਲਦਾ ਹੈ। ਉਨ੍ਹਾਂ 
ਭਾਵ ਜਾਬਰ ਸ਼ਕਤੀਆਂ ਨੇ ਪਹਿਲਾਂ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਡਬਿਆ ਤੋ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਕੀ 
ਕੀ _ਸਟੌਟ ਰਚੇ ? #ਜੀਬ ਆਦਮੀ ਡੁੱਬਿਆਂ ਮਨ ਦੀ ਲਹਿਰ ਅੰਦਰ । 
ਸਮੁੱਚੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਸਥਿਤੀ ਦਾ ਕਠੌਰ ਵਿਅਗ ਚਿਤਰ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਸਮੱਚ] 
ਸਥਿਤੀ ਦੀ ਇਹ ਵੀ ਇਕ ਤ੍ਰਾਸ਼ਦੀ ਹੈ ਕਿ ਸਾਨੂੰ ਸੱਚੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਵੀ ਇਕ 
ਵਿਅੰਗ ਜਾਪਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਾਕਮ ਜਮਾਤਾਂ ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੁੱਖ ਨੂੰ ਸਥਿਤੀ ਦੋ 
ਮਜਬੂਤ 'ਪੰਜੇ ਵਿਚ ਛਟਪਟਾਉਣ ਤੇਮਜ਼ਝ੍ਰਰ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਹਾਕਮ ਜਮਾਤਾਂ 
ਆਪਣੀ ਹਰ ਵਿਰੋਧੀ ਜ਼ਬਾਨ ਨੂੰ ਕੁਚਲ ਦਿੰਦੀਆਂ ਹਨ । ਪਰ ਇਹ 'ਜ਼੍ਬਾਨ 
ਜਦ ਲੌਕਾਂ ਦੀ 'ਜ੍ਬਾਨ ਬਣ !ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਛਲ-ਕਪਟ ਖੇਡ ਕੰ ਉਸ ਕੁਚਲੀ 
'ਜ਼ਬਾਨ ਨੂੰ ਆਪਣੀ 'ਜ਼ਬਾਨ ਪ੍ਰਚਾਰਨ ਦਾ ਘਟੀਆਪਣ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ । ਇਸਦੀ 
ਸਪਸ਼ਟ ਮਿਸਾਲ ਸਾਡੇ ਨਿਕਟ-ਭੂਤ ਦੇ ਸ਼ਹੀਦ ਭਗਤ ਸਿੰਘ ਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੂੰ 
ਜਿਉ'ਦੇ ਜੀਅ ਮਾਰਨ ਦੀਆਂ ਕੇਜ਼ਿਸ਼ਾ ਅੰਗਰੋਜ਼ ਸਾਮਰਾਜ ਨੇ ਤਾਂ ਕਰਨੀਆਂ ਹੀ 
ਸਨ, ਇਥੋ ਦੀ ਸਰਮਾਏਦਾਰ) ਵੀ ਪਿਛੋ ਨਹੀ` ਸੀ। ਪਰ ਉਸ ਦੀ ਸ਼ਹੀਦੀ 
ਤੋ ਬਾਅਦ ਇਥੋਂ" ਦੀ ਸਰਮਾਏਦਾਰੀ ਨੇ ਉਸ ਨੂੰ ਅਪਨਾ ਲਿਆ, ਜਿਹੜੀ 
ਆਜ਼ਾਦੀ ਤੋ' ਪਹਿਲਾਂ ਉਸ ਦੀ ਵਿਰੋਧੀ ਸੀ । ਇਸੇ ਤਰਾਂ ਦੀ ਕਠਰ ਹਾਲਤ 
ਦਾ ਵਰਣਨ ਹੈ : 
ਪਹਿਲਾਂ ਸਾਡੀ ਧੌਣ ਤੋ“ ਸੀਸ਼ ਉਡਾ ਦਿੱਤਾ' 
ਪਿੱਛੋ ਫੇਸ ਦੀ ਖਾਤਰ ਹਾਰ ਪਰੋਇਆ ਸੀ 
ਉਸ ਦੀ ਵਿਅੰਗ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀ ਇਤਿਹਾਸ ਵਿਚੋਂ' ਪ੍ਰਾਪਤ ਵਿਵੌਕ ਨਾਲ ਸੁਮੋਲ 
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ਰੂਪ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਹੈ। ਉਸ ਨੇ ਸਮਕਾਲੀ ਸੱਚ ਦੀ ਕਠੌਰਤਾ ਨੂੰ ਪੌਂਸ਼ ਕਰਦਿਆਂ 
'ਸ਼ਰਜ ਨੂੰ ਵੀ ਵਿਅੰਗ ਦਾ ਨਿਸ਼ਾਨਾ ਬਨਾਇਆ ਹੈ : 

ਸੀ ਸਮਝਦਾਰ ਬੜਾ ਸਾਡੇ ਦੌਰ ਦਾਸੂਰਜ਼ 

ਕਿ ਦਿਨ ਚੜੋ ਤਾਂ ਚੜਾਂ ਇੰਤਜਾਰ ਕਰਦਾ ਰਿਹਾਂ 


ਉਸ ਦੇ ਵਿਅੰਗ ਅਤੇ ਵਿਵੌਕ ਦੀ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਸਤਹੀ ਹੌਣ ਦੀ ਥਾਂ ਮਾਨਵੀ 
ਮਨ ਦੀ ਧੁਰ ਡੂੰਘਾਈ ਵਿਚ ਉਤਰ ਕੇ ਆਧੁਨਿਕ ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਦੋਹਰੇ ਮਖੌਟੇ ਨੂੰ ਵ) 
ਬੇਨਕਾਬ ਕਰਦੀ ਹੈ । 
ਕੰਡਾ ਜਿੰਦਾ ਮਾਰਕ ਬਹਾ ਢੋਇਆ ਸੀ 
ਉਤੋ ਜੀ ਆਇਆ ਨੂੰ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ 'ਪਾਤਰ ਵਿਅੰਗ ਦੇ 
ਨਸ਼ਤਰ ਦੀ ਚੋਭ ਨਾਂਲ ਪ੍ਰਤੀਕੂਲ ਕਠੋਰ ਯਥਾਰਥ [ ਰਸੇ ਹੋਏ ਫੋੜੇ ਦ। 
ਚਕਿਸਤਾ ਕਰਦਾ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਡਾ: ਕਰਮਜੀਤ (ਸਵਰਗਵਾਸੀ) ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ 
“ਉਹ ਸਥਿਤੀ ਦੋ ਵਿਰੋਧ ਨੂੰ ਵਿਅੰਗ ਦੀ ਨਸ਼ਤਰ ਨਾਲ ਕੁਝ ਇਸ ਅੰਦਾਜ਼ 
ਨਾਲ ਉਘਾੜਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦਾ ਕਟਾਖ਼ਸ਼ ਹੀ ਸਕਾਰਾਤਮਕ ਦਿਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦ॥ 
ਸੰਕੇਤਕ ਵੀ ਬਣ ਨਿਬੜਦਾ ਹੈ । ` 
ਸਮੱਚੋ ਤੌਰ ਤੋ ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ੁਰਜਤ “ਪਾਤਰ ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਣਨ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋਂ ਹਰਫਾਂ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾ ਦੇ ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਹ 
ਦੀ ਇਕ ਸੰਰਚਨਾਤਮਿਕ ਸਾਂਝ ਮੌਜੂਦ ਹੈ। ਉਸ ਦੋ ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ / 
ਨਿਰਾਸ਼ ਦੋ ਮਨੋਭਾਵਾਂ ਵਿਚ ਬਾਹਰੀ ਤੌਰ ਤੇ ਦੇਖਿਆਂ ਗੂੜੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਬੱਦਲ 
ਛਾਏ ਦਿਸਦੇਂ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ _ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਗਰਭ ਵਿਚੋਂ ਦਿ ਆਸ਼' ਦ) 
ਬਿਜਲੀ ਵੀ ਪੂਰੀ ਚਮਕਦੀ) ਹੈ ਉਸ ਨੇ ਸਮਕਾਲ) ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ) 
ਕਰਦਿਆਂ ਪਿਆਰ ਵਰਗੇ ਗ੍ਝਲਦਾਰ ਵਿਸ਼ੋ ਦੀ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੇਦਨ: ਸਾਹਿਤ 
ਕਲਾਮਈ _ਰਚਨਾਤਮਿਕ ਪੌਸ਼ਕਾਰੀ ਕੀਤ) ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਐਔਗ 


ਰਾਂਜਸੀ ਲਹਿਰ ਦੀ ਖੌਸ਼ਕਾਰੀ ਬਾਰੇ ਗੁਰਬਖ਼ਸ਼ ਜੱਸ ਇਉ” ਲਿਖਦ। ਹੈ : 
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'ਪਾਤਰ ਨੇ ਪੰਜਾਬ ਦੀ ਨਕਸਲਬਾੜੀ ਅਤੋਂ ਜਮਹੂਰੀ ਲਹਿਰ ਅੰਦਰ ਆਏ 
ਉਤਰ!ਅ, ਚੜਾਅ ਦਾ ਯਥਾਰਥ ਬੜੀ ਸ੍ਰਖਮਤਾ ਨਾਲ ਆਪਣੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਰਚਨ॥ 
ਰਹ“ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । 

ਇਸ ਸਮਕਾਲ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਕਠੌਰਤਾ ਨੂੰ ਆਲੰਚਨਾ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਵੀ 
ਬਣਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ 
ਰਚਿਤ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ” ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲ] 
ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਵਿਸ਼ਾਂ-ਵ ਸਤ੍ਹ ਵਜੋ ਆਲੋਚਨਾਤਮਿਕ ਦਿ੍‌ਿਸ਼ਟੀ ਤ” ਕਲਾਤਮਿਕ 
ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਫੋਈ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ-ਦੂਜਾ 
“ਹਵਾ ਫਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼' ਦਾ ਰੂਪ-ਗਤ ਅਧਿਐਂਲ 


'ਪਾਤਰ” ਨੇ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਲਈ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਕਾਵਿ-ਰ੍ਰਪ ਵਜੇ ਚੁਣਿਆ ਹੈ : 'ਪਾਂਤਰ' ਖੁਦ ਆਪਣੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗਹਿ 
ਦੇ ਪ੍ਥਮ ਸੰਸਕਰਣ ਦੀ ਆਦਿਕਾ ਵਿਚ ਲਿਖਦਾ ਹੈ । ਰ੍ 

“ਗ਼ਜ਼ਲ ਨਾਲ ਮੌਰਾਂ ਪਿਆਰ ਤੇ ਨਫ਼ਰਤ ਦਾ ਰਿਸ਼ਤਾ ਹੈ । ਬੌਧਿਕ ਤੌਰ ੩ 
ਇਸ ਕਾਵਿ-ਰ੍ਪ ਦੀ ਪ੍ਰੰੜਤਾ ਨਾਂ ਕਰਦਾ ਹੋਇਆ ਵੀ ਮੈ" ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਿਖਦਾ ਰਿਹ॥ 
ਬ੍ਹਾਂ ਸ਼ੱਕ ਕਵੀ ਆਪਣੇ ਵਿਚਾਰਾਂ/ਭਾਵਾਂ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕਰਨ ਹਿਤ 
ਕੋਈ ਵੀ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਚੁਣਨ ਲਈ ਸੁਤੰਤਰ ਹੈ । ਇਸ ਬਾਰੇ ਕਿਸੇ ਕਿਸਮ _ਦ) 
ਬਹਿਸ ਦੀ ਗੁੰਜਾਇਸ਼ ਨਹਾੰ` ਹੈ । ਸਾਂਡਾ ਰੂਪ-ਗਤ ਅਧਿਐਨ ਦਾ ਪ੍ਰਯੋਜਨ ਤਾਂ ਚੁਣੇ 
ਗੋਡੇ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਸਫਲਤਾ ਬਾਰੇ ਦੇਖਣਾ ਹੈ । ਕਵ) ਦਾ ਨਿਜੀ) 
#ਨਰਵ, ਅਨਤ ਤੱ ਉਪਜੇ ਵਿਚਾਰ/ਭਾਵ, ਕਵੀ ਨੂੰ ਵਿਰਸੇ ਵਿਚ ਪਾਪਤ ਕਾਫਿ 
ਰਪ ਕਵੀ/ਸਰੌਤੇ ਦੰ ਆਪਸੀ ਸਬਧ ਆਦਿ ਅਨੇਕ ਕਾਰਨ ਹਨ, ਜੋ ਕਵ) ਨੂੰ ਕਈ 
> ਉਣ ਦੀ ਪ੍ਰ੍‌ਰਨਾ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । ਉਸ ਦੇ ਗ਼ਜਲ ਕ'ਵਿ-ਰੂਘ 


ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਅਪਨ " 
ਅਤੇ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਰੂਪ-ਗਤ ਅਧਿਐਨ ਸਮੋ“ 


ਜਾਣ ਲੈਣਾ ਸਾਰਥਕ ਹੁਵੌਗ' । 

ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਦੇ ॥ਧਿਅਮ ਵਜੋਂ' ਮਿ 
0ਬਮ ਸੰਸਕਰਣ ਸਮੌ' ਤਾਂ ਵਬਿਧਾ-ਗ੍ਸਤ ਹ) ਜਾਪਦਾ ਹੈ, ਇਸ ਦੀ ਗਵਾਹ) ਉਸ 
ਦੀ ਭੁਮਿਕਾ ਵਿਚੋ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ' ਪਰ ਬਾਅਦ ਵਿਚ ਇਸ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਮਿਲੀ 
ਵਿਆਪਕ ਪ੍ਰਵਾਨਗੀ ਦੇ ਫਲਸਰੂਪ ਸ਼ਾਇਦ ਉਹ ਬੌਧਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਵੀ ਇਸ ਕਾਵਿ- 


ਹਾਂ । 
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ਰੂਪ ਦੀ ਪ੍ਰਤਤਾ ਕਾਰਨ ਲਗ ਪਿਆ ਹੋਵੇ । ਭਾਵੇ" ਉਹ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਹਿਰ ਦੇ ਆਪਣੇ 
ਉਪਰ ਪ੍ਰਭਾਵ ਨੂੰ ਨਕਾਰਦਾ ਲਿਖਦਾ ਹੈ : 

'ਇਹ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਮੈ" ਆਪਣੀ ਸਮੱਚੀ ਕਾ।ਵ-ਸਾਧਨਾ ' ਦੌਰਾਨ ਰਸ ਰਸ ਕੋ 
ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ, ਹਣੋ ਹੁਣੇ ਪੈਂਦਾ ਹੋਈ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਹਿਰ ਦੌਰਾਨ ਨਹੀ 

ਪਰ ਫੋਰ ਵੀ ਇਸ ਗੱਲ ਤੋ' ਇਨਕਾਰ ਨਹ” ਕੀਤਾ ਜ' ਸਕਦਾ ਕਿ ਉਸ ਦੀਆੰ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਨੂੰ ਇਕ ਪਾਸੇ ਤਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਹਿਰ ਨੇ ਮਕਬ੍ਰਲ ਹੋਣ ਵਿਚ ਸਹਾਇਤਾ ਕੀਤੀ, 
ਦਸਰੇ ਪਾਸੇ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਜ਼ਜ਼ਲਾਂ ਨੇ 'ਗ਼ਜ਼ਲ' ਲਹਿਰ ਦੀ ਪ੍ਰਾਪਤੀ ਵਜੋ" ਆਪਣੇ 
ਆਪ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕਤਨ ਦੇ ਸਮਰਥ ਬਣਾਇਆ । 'ਪਾਤਰ' ਸੁਚੇਤ ਤੌਰ ਤੇ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਲਹਿਰ ਦਾ ਅੰਗ ਹੌਣ ਤੋ ਇਨਕਾਰ ਕਤਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਅਚੇਤ ਹੀ ਉਹ ਇਸ ਲਹਿਰ 
ਦਾ ਅੰਗ ਬਣ ਗਿਆਂ: 

ਜ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਨਕਸਾਂ ਵਲ ਖਾਸ ਧਿਆਨ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। 
ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਰ ਦੀ ਥਾਂ ਕਾਵਿ ਦੇ ਰੁਪਤਾਮਿਕ ਸੰਗਠਨ ਤੇ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਕੋ'ਦਰਤ 
ਕੀਤਾ ਜਾਂਦਾ ਸ। । ਇਸ ਦੇ ਸਿੰਟੇ ਵਜੋ" ਹੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤ੍ਹ ਦੇ 
ਪੱਖੋ” ਤਾਂ ਪ੍ਰਤੀ=ਗਾਮੀ ਸਮਝਿਆ ਹੀ ਜਾਂਦਾ ਸੀ ਕਿਉਕਿ ਇਸ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਸ਼ਰਾਬ ਤੇ 
ਸ਼ਬਾਬ ਤਕ ਸੀਮਿਤ ਹੁੰਦੇ ਸਨ, ਸਗੋ ਇਸ ਵਿਚ ਤਕਨਕ ਨੁਕਸਾਂ ਤੋ ਬਚਣ 
ਲਈ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਅਰਜ਼! ਸੈਗਠਨ ਠੀਕ ਰ੪੫ਦਿਆਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਕਾਂਟ-ਛ'ਟ ਕਰਨੀ 
ਪੰ“ਦੀ ਸੀ । ਪਰ ਸਮੇ ਦੇ ਬੀਤਣ ਨਾਲ ਉਪਰ-ਲਿਖਤ ਦਵੇ" ਧਾਰਨਾਂਵਾਂ ਗਲਤ 
ਸਾਬਤ ਹੋਈਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਪ੍ਗਤੀਵਾਦੀ ਵਿਸ਼ੇ ਪ੍ਰਗਟਾਏ ਹ) ਨਹੀ' ਜਾ ਸਕਦੇ 
ਸਗੋ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੋਂ ਰੂਪਾਤਮਿਕ ਸੋਗਠਨ ਦੋ ਅਧੀਨ ਰਹਿੰਦਿਆਂ ਵੀ ਖੂਬਸ਼ੂਰਤ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਪੇਸ਼ ਕੀਤੇ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ : 

ਅਸਾਂ ਤਾਂ ਡੱਬਕੇਂ ਸਦਾ ਖੂਨ ਵਿਚ ਲਿਖੀਏ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਹੋਰ ਹੋਣਗੇ ਲਿਖਦੇ ਨੇ ਜਿਹੜੇ ਬਹਿਰ ਅੰਦਰ 

ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸਨੇ ਤਾਂ 
ਸਦਾ ਖੂਨ ਵਿਚ ਡੁਏਠੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਿਖੀ ਹੈ, ਭਾਵ ਜੀਵਨ ਦੋ ਕਟਰ ਯਥਾਰਥ ਦੋ 
ਆਪਣੇ ਨਿਜੀ ਅਨੁਭਵ ਵਿਚ ਜ਼ਜ਼ਲ ਲਿਖੀ ਹੈ, ਉਹ ਹੋਰ ਹੌਣਗੋ' ਜੋ ਸਿਰਫ 
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ਬ.ਹਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗਿਣਤੀਆਂ ਮਿਣਤੀਆ ਵਿਚ ਉਲਝੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । 'ਪਾਤਰ' ਢਰ 
ਇਸ ਖ੍ਰਬੀ ਬਾਰੇ ਤਾਂ ਡਾ. ਕਰਮਜੀਤ ਸਿੰਘ (ਸਵਰਗਵਾਸੀ) ਇਉ” ਲਿਖਦੇ 
ਹਨ : 

“ਉਹ ਪੌੜੀ ਉਤੇ ਖਲ ਕੰ 'ਬਹਿਰ ਔਦਰ' ਲਿਖਣ ਦੀ ਬਜਾਏ 
ਖੂਨ ਵਿਚ ਡੱਥ ਕੇ ਲਿਖਣ ਦਾ ਨਿਸ਼ਚਾ ਲੈ ਕੇ ਕਲਮ ਦੇ ਸਫ਼ਰ ਉਤੇ ਤਰਿਆ 
ਹੈ ।` ਰ੍‌ 

ਜੀਵਨ ਦੇ ਸੱਚ ਨੂੰ ਜਦ" ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਮਿਲਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਇਸ 
ਪ੍ਕਾਰ ਪੈਦਾ ਹੋਈ ਕਲਾ-ਕਿਰਤ ਚਿਰੌਜੀਵੀ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਗੱਲ ਦਾ ਕਵੀ 
ਨੂੰ ਖੁਦ ਵੀ ਭਲੀ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਹਿਸਾਸ ਹੈ । ਇਸੇਂ ਲਈ ਉਹ ਲਿਖਦਾ ਹੈ ; 
੍‌ 'ਇਹ ਜ' ਰੋਗਾਂ 'ਚ ਚਿਤਰੇਂ ਨੇ ਖੁਰ ਜਾਣਗੇ 

ਇਹ ਜੁ ਮਰਮਰ 'ਚ ਉਕਰੋ ਨੇ ਮਿਟ ਜਾਣਗੇ 
ਬਲਦੇ ਹੱਥਾਂ ਨੇ ਜਿਹੜੇ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ 
ਹਰਫ਼ ਉਹੀ ਹਮੌਸ਼ਾ ਲਿਖੋ ਰਹਿਣਗੇ । 


ਉਸ ਨੂੰ ਅਟੱਲ ਵਿਸ਼ਵਸ ਹੈ ਕਿ ਤਾਕਤ ਦੇ ਜ਼ੌਰ ਨਾਲ 'ਰੌਗਾਂ 'ਚ ਚਿਤਰੇ 
ਜਾਂ 'ਮਰ ਮਰ' 'ਚ ਉਕਰੇ ਝੂਠ ਨੇ ਸਦੀਵੀ ਨਹੀ“ ਰਹਿਣਾ, ਸਗੋ“ ਸੱਚ ੩ 
ਬਲਦੇ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼ ਹੀ ਸਦਾ ਰਹਿਣਗੇ । ਸਿਆਹ) ਨਾਲ 
ਲਿਖੋ ਝਰਠ, ਲਹੂ ਨਾਲ ਲਿਖੀਆਂ ਸਚਾਈਆਂ ਨੂੰ ਲਕੋਅ ਨਹੀ” ਸਕਦੇ । ਉਸ ਦਭ 
ਪ੍ਪੱਕ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਾਇਰ, ਦੇ ਹੱਕੀ ਬੋਲਾਂ ਨੂੰ ਮਿਟਾਉਣ ਦੀਆਂ ਲਖ 
ਕੋਸ਼ਿਸ਼ਾਂ ਦੇ ਬਾਵਜੂਦ ਸਦਾ ਚਮਕਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਇਸ ਲਈ ਉਹ ਸ਼ਬਦੀ 
ਜਾਲ ਦੀ ਥਾਂ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਗੱਲ ' ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਸਬੇਧੀ ਗੌਰਕ) 
ਨੇ ।ਲਖਿਆ ਹੈ : ਲੁੱਕ ਨਿਰੋ ਲਫ਼ਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਨਹ)" ਸੁਣਦੇ ਔਖਿਆਂ ਵੀ ਹੋਣ ਪਵੇਗਾ, 
ਆਪਣੇ ਲਫ਼ਜ਼ਾਂ ਨੂੰ ਲਹੂ ਵਿਚ ਗੜ੍੍‌ਚ ਕਰਨਾ ਪਛ੍ਰੇਗਾ 1 ਪਾਤਰ" ਇਜ ਨੂੰ ਇਉ” 
ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ “ 
ਰਸਡਾ ਆਪਣੇ ਲਹੁ ਚੋ' ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਨਜ਼ਮਬਾਜ਼ੀ ਤੰ' ਸ਼'ਇਰ ਤ)ਕਰ 
'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੰ ਹਰਫ਼ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ 'ਪਾਤਰ' :ਇਸ 
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ਗੱਲ ਉਤੇ ਜ਼ੋਰ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀਆਂ ਤਕਨੀਕੀ ਲੋੜਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਾ ਤਾਂ 
ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦ” ਹੈ, ਪਰ ਕਦੋਂ ਵੀ ਨਿਰੋਲ ਤਕਨੀਕ) ਗੱਲਾਂ ਦਾ ਧਿਆਨ ਰੱਖਕੇ 
ਲਿਖੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਧੀਅ' ਨਹੀ' ਹੋ ਸਕਦੀ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਰੌਗ ਦਾ 
ਹੋਣਾ ਜ਼ਰੂਰ ਹੈ : 

ਹਵਾਵਾਂ ਦੀ ਅਜ਼ਾਦ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਸਣ 

ਤੁੰ ਛੱਡ ਇਹ ਮਫਾਈਲ ਫਿਇਲਨ ਫਉਲਨ 

ਨਹੀ" ਤਾਂ ਜੋ ਕੈਦੀ ਪਰਿੰਦਿਆਂ ਦਾ ਹੋਇਆ 

(ਕਤੇ ਹਸ਼ਰ ਉਹੋ ਹੀ ਤੇਰਾ ਠਾ ਹੋਵੋ 

ਕਮਾਲ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਆਪਣੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਤਕਨੀਕ) ਬੰਧਨਾਂ ਨੂੰ ਥਾਂ 

ਪੁਰ ਥਾਂ ਮੰਨਣ ਤੋ ਇਨਕਾਰ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਪਰ ਫੋਰ ਵੀ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ 
ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਤਕਨੀਕੀ ਨੁਕਸ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਤਕਨੀਕੀ ਬੰਧਨਾ ਤ` ਮੁਨਕਰ ਹਣਾ' 
ਪਰ ਤਕਨੀਕ ਪੱਖੋਂ” ਸ਼ੁਧ ਵੀ ਹੋਣਾ,'ਪਾਤਰ' ਦੋ (ਹੱਸੇ ਹਾੰ ਆਅਇਆ ਹੈ । ਉਸ ਦ.ਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਜਿਥੇ ਕੁਝ ਮਾਮੂਲੀ ਕਿਸਮ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਨੁਕਸ ਮਿਲਦੇ ਵੀ ਹਨ, 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਪਾਤਰ ਠੀਕ ਕਰ ਸਕਦਾ ਸੀ, ਪਰ ਜਾਣ ਬੁਝਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਰੱਖਿਆ 
ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਕਤਲ ਨੂੰ ਕਤਲ ਬੰਨ੍ਹਿਆ ਹੈ । ਇਸ ਦੀ ਥਾਂ ਜ਼ਿਬ੍ਰਂ ਨਹੀ' 
ਵਰਤਿਆ ਗਿਆਂ । 'ਪਾਤਰ` ਆਪਣ) ਸ਼ਾਇਰ)? ਬਾਰੇ ਆਪ ਹੀ ਟਿਪਣੀਆਂ ਕਰਦਾ 


ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ । ਹੇਠ ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਉਹ ੫੫ਰਿਕ ਸ਼'ਇਰੀ €੫ਰ ਵਿਅੰਗ 
ਕਰਦਾ ਹੈ । 


ਨਾਂ ਤਾਂ ਮੈ ਤਾਰੇ ਚੜ੍ਹਾਏ, ਨਾ ਮੈ” ਸੂਰਜ ਡੋਬਿਆ 
ਕਿਸ ਲਈ ਤੂੰ ਨਾਓ ਮੌਰਾ ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖ ਲਿਆ 
ਉਹ ਆਪਣ ਸ਼ਾਇਰੀ ਨੂੰ 'ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਜਾਲ' ਦਸਦਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਸਲ 


ਵਿਚ 'ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਜਾਲ' ਸ਼ਇਰੀ ਤੋ ਵਿਐਗ ਕਰਨ ਦੀ ਉਸ ਦੀ ਆਪਣੀ 
ਨਿਵੇਕਲੀ ਕਾਵਿਕ ਜੁਗਤ ਹੈ : 


ਡੁਬ ਜਾਣਾ ਸੀ ਚੋਦ ਨੇ, ਛਪ ਜਾਣਾ ਸੀ ਤਾਰਿਆ 
ਚੌਗੰ ਵੇਲੇ ਪਾ ਲਿਆ, ਮੈ' ਸ਼ਬਦਾਂ ਦਾ ਜਾਲ 


ਉਸ ਨੂੰ ਆਪਣਾ) ਸ਼ਾ ਦਰ) ਦੀ ਸੀਮਾ ਅਤੇ ਸੰਭਵਨ' ਬਾਰੇ ਭਲੀ-ਭਾਂਤ 
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ਗਿਆਨ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਤੇ ਟਕੌਰ ਕਰਦਾਹੈ ਕਿ ਉਹ ਜੋ ਕਹਿਣਾ 
ਚਾਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਉਹ ਕਹਿਣ ਵਿਚ ਅਸਮਰਥ ਰਹਿ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਆਪਣੀ ਸੀਮਾ ਦਾ 
ਖੁਦ ਇਕਬਾਲ ਕਰ ਲੈਣਾ ਵੀ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੀਮਾ ਵਿਜਥਾਰਹੀ ਹੈ । 
ਹਾਲ ਤਕ ਹਰਫ਼ਾਂ ਦੇ ਵਿਚ ਜਗੀ ਨਾ ਸੂਹੀ ਲੰਅ 
ਵਰਕ ਕਾਲੇ ਕਰਦਿਆਂ ਯਾਰ ਚਿੱਟੇ ਹੋ ਗਏ ਵਾਲ 
ਉਪਰਲੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਆਪਣੀ ਕਾਵਿ-ਸਾਧਨਾ ਨੂੰ “ਵਰਕ ਕਾਲੇ ਕਰੰਦਆਂ' 
ਆਖ ਕੇ ਕਾਵਿਕ ਨਿਮਰਤਾ ਦਿਖ'ਈ ਹੈ। ਉਹ ਖੁਦ ਮੰਨਦਾ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦ। 
ਮਨਸ਼ਾ ਹਰਫ਼ਾਂ ਵਿਚ ਸ੍ਰ੍ਹੀ ਲੋਅ ਜਗਾਉਣ ਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਹਾਲੇ ਸਫਲ ਨਹੀਂ” 
ਹੋਇਆ, ਪਰ ਉਹ ਇਸ ਢਿਸ਼ਾ ਵਿਚ ਕੋਸਿਸ਼ ਕਰ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਉਹ ਬੜਾ ਮੂੰਹ ਫੱਟ 
ਹ ਕੇ ਆਪਣੇ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਹੋਣ ਦੀ ਗੱਲ _ਕਰਦਾ' ਹੈ । ਭਾਵੇ“ ਉਹ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ 
ਤ/ਇਰ ਹੈ ਪਰ ਲਾਉਂਡ ਨਹੀਂ : 
ਕਾਲੀ ਰਾਤ ਦੀਆਂ ਫੌਜਾਂ ਨਾ' ਲੜਨ ਲਏ) 
/” ਵੀ ਆ ਪਹੁੱਚਾ ਹਾਂ ਆਪਣਾ ਸਾਜ ਲਏ 
ਇਥੋ ਉਹ ਯਿਲਮਜ਼ ਗੁਨੀ ਨਾਲ ਸਹਿਮਤ ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਕਿਕਲਾ (ਏਕ 
ਆਰ ਹੈ, ਇਕ ਤਾਕਤ ਹੈ, ਜੇ ਤੁਸੀ ਕਲਾ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸਤਿਕਾਰ ਨਹੀਂ” 
ਫਿਰ ਇਹੀ ਹਥਿਆਰ ਤਹਾਨੂੰ ਖਤਮ ਕਰ ਦੌਵੇੰਗਾ। ਸਰਜੀਤ 
ਮਹੱਤਤਾ ਤੋ“ ਭਲੀ-ਭਾਂਤ ਵਾਕਿਫ਼ ਹੈ । ਉਹ ਲਿਖਦਾ 


ਹਥਿ 


ਕਰਦੇ ਤਾਂ '$੪ ' 
-ੁਤਰ' ਲਫਜ਼ਾਂ ਦੀ 


ਲਫ਼ਜ਼ ਹਾਂ ਗਲੀਆਂ 'ਚ ਰੁਲਦੋਂ ਹਾਂ 
ਸਾਨੂੰ ਲੰ ਜਾਉ ਸ਼ਾਇਰੀ ਤੀਕਰ 
ਪੁਰ ਦੂਸਰੇ ਪਾਸੇ ਉਹ 'ਸ਼ਬਦ' ਦੀ 'ਸ਼ਕਤੀ' ਦੇ ਨਾਲ 'ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਜਾਲਾ 
੨ ਫ਼ੀ ਟਕੌਰ ਲਾਉ”ਦਾ ਹੈ । 
ਕਿ ਉਹ ਕਿ ਜੰ ਲਫ਼ਜਾਂ ਦੀ ਖੇਤੀ ਹੀ ਸਦਾ ਕਰਦੇ ਰਹੇਂ 
_ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਈ ਦੇ ਲਫ਼ਜ਼ ਹੀ ਸਨ ਕੀ ਬਾਝਰ ਕੀ ਰਬਾਬ 
ਉਹ ਸੁਪਨਮਈ ਅਣ-ਯਥਾਰਥਕ ਸ਼ਾਇਰੀ ਨੂੰ ਕਰੜੋਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਰੱਦਦਾ 
ਕਲ ਉਹ ਜੰ ਕੁਝ ਅਸਲੀਅਤ ਵਿਚ ਵਾਪਰਦਾ ਹੈ, ਉਸ ਨੂੰ ਚਿਤਰਨ ਦਾ ਪੱਖੀ 
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ਕਵੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੋ ਕਲਾ ਪ੍ਰਤੀ ਵਿਚਾਰਾਂ ਨੂੰ ਜਾਣਨ ਲਈ ਇਕ ਪ੍ਰੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਹੀ 
ਉਧ।ਰਤ ਕਰਨ ਯੋਗ ਹੈ : 
ਜ਼ਖ਼ਮ ਨੂੰ ਜ਼ਖਮ ਲਿਖੋ ਖਾਮਖਾ ਕੰਵਲ ਨਾ ਲਿਖੋ 
ਸਿਤਮ ਹਟਾਉ ਸਿਤਮ ਤੇ ਨਿਰੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਨਾ ਲਿਖੋ 
ਆਜਾਂਈ ਮਰਨਗੇਂ ਹਟਫ਼ਾਂ ਦੇ ਹਿਰਨ ਖਪ ਖ੫ ਕੇ 
ਚਮਕਦੀ ਰੇਂਤ ਨੂੰ ਯਾਰੋ ਨਦੀ ਦਾ ਤਲ ਨਾ ਲਿਖੋ 
ਇਹ ਕੀ ਹੁਨਰ ਹੈ, ਭਲਾ, ਕੰ! ਕਲਾ ਕਹੇਂ ਜਿਹੜੀ 
ਹੁਸਨ ਨੂੰ ਹੁਸਨ ਲਿਖੋ ਕਤਲ ਨੂੰ ਕਤਲ ਨਾ ਲਿਖ 
ਜੋ ਲੱਗਿਆ ਵਿਹੜੇ 'ਚ ਆਸਾਂ ਦਾ ਰੁਖ ਸੁਕਾ ਦੇਵੇ 
ਘਰਾਂ ਨੂੰ ਖਤ ਜੇ ਲਿਖੋ ਇਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗੱਲ ਨਾ ਲਿਖੋ 
ਜੇ ਆਪਣੇ 'ਜੁਲਮਾਂ' ਨੂੰ ਕਹਿਣਾ ਹੈ 'ਇਤਜ਼ਾਸ ਤੁਸਾਂ 
ਤਾਂ ਸਾਡੀ ਹੱਕ ਦੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਖਲਲ ਨਾ ਲਿਸ਼ੋ 


'ਪਾਤਰ' ਆਪਣੀ ਕਲਾ ਬਾਰੇ ਕੋਈ ਫੜ੍ਹ ਨਹੀ ਮਾਰਦਾ ਜਿਸ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ 
ਸਾਡੇ ਥਹੁਤ ਸਾਰੋਂ ਪ੍ਰਿਸ਼ਠ ਕਵੀ|ਲੇਖਕ ਅਕਸਰ ਹੋ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ ਵਾਰਿਸ 
ਸ਼ਾਹ ਆਪਣੀ ਹੀਰ ਦੀ ਤਾਰੀਫ਼ ਕਰਦਾ ਹੈ, ਗਾਲਿਬ ਆਪਣੇ ਅੰਦਾਜ-ਏ-ਬਿਆਂਨਤੇ 
ਫ਼ਖ਼ਰ ਮਹਿਸ੍ਹਸ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਮੋਟੋ ਆਪਣ) ਕਬਰ ਤੇ ਲਿਖਾਉ'ਦਾ ਹੈ-ਸੌਟੋ ਦੇ ਨਾਲ 
ਹੀ ਅਫਸਾਨੋ ਲਿਖਣ ਦਾ ਫਨ ਦਫਨ ਹੋ ਗਿਆ । ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ੱਕ ਉਪਰਲੇ ਸਾਰੇ 
ਕਵੀ ਜਾਂ ਲੇਖਕ ਆਪਣ ਹੁਨਰ ਦੇ ਵਿਚ ਮਾਹਿਰ ਸਨ, ਪਰ ਫੇਰ ਵ) ਉਹਨਾਂ ਇਸ 
ਗੱਲ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚਾਟਆ ਪਰ ਪਾਤਰ ਇਸ ਦੇ ਉਲਟ ਹਮੌਸ਼' ਆਪਣੀ ਕਾਵਿ-ਕਲਾ ਨੂੰ 
ਕੌਸਦ' ਰਹਿੰਦਾ ਹੈ : 

ਜੋ ਤਪਦੇ ਥਲ 'ਚ ਬਰਸ ਜਾਂਦੀ ਬਣਕੇ ਦਰਦ ਦਾ ਮੀ'ਹ 
ਬਹੁਤ ਰੋਇਆ ਨਾ ਆਈ ਉਹ ਸ਼ਾਇਰੀ ਮੈਨੂੰ 

ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ" ਆਖ ਸਰਦੋ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ 'ਪਾਤਰ' ਨੇ ਆਪਣੇ ਬਾਰੇ 
ਆਪਣੀ ਕਲਾ-ਕੌਸ਼ਲਤਾ ਬਾਰੇ ਆਪ ਹੀ ਟਿਪਣੀਆਂ ਪੌਸ਼ ਕੀਤੀਆਂ ਹਨ । ਉਸ ਦੀ 
ਕਲਾ=ਕੌਸ਼ਲਤਾ ਨੂੰ ਪਰਖਣ ਲਈ ਉਸ ਦੀਆਂ ਆਪਣੀਆਂ ਟਿਪਣੀਆਂ ਵੀ ਸਹਾਈ 
ਸਿੱਧ ਹੋ ਸਕਣਗੀਆਂ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਸਵੈ-ਆਲੰਚਨਾਤਮਿਕ ਟਿਪਣੀਆਂ ਵਾਲੇ ਸੇਅਰਾਂ 
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ਤੋ ਇਕ ਗੱਲ ਸਪਸ਼ਟ ਹੁੱਦੀ ਜ'ਪਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਜ਼ਾਇਰ ਹੈ । ਜਿਹੜਾ 
ਬ'ਹਰੀ ਹਾਰ-ਸ਼ਿੰਗਾਰ ਦੀ ਥਾ ਪ੍ਰਤੀਤੱਧਤਾ ਨੂੰ ਪਾਥਮਿਕਤਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੋ 
ਨਾਲ ਹੀ ਉਹ ਆਂਪਣੀ ਸ਼ਾਇਰੀ ਤੋਂ` ਪੂਰਨ ਤੌਰ ਤੇ ਸੰਤੁਸ਼ਟ ਨਹੀਂ' ਹੈ, ਅਗੋਰੇ 
ਵਿਕਾਸ ਦੀ ਆਸ ਰਖਦਾ ਹੈ। 

ਅਸੀ” ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤ੍ਰ ਦੀ ਇਕ ਦੂਜੋ ਤੋ" ਵਖਰੀ ਹਸਤੀ ਸਮਝਣ ਵਾਲੋ 
ਮੱਤ ਦੇ ਉਲਟ ਹਾਂ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਰੂਪ ਨੂੰ ਕੇਵਲ ਵਸਤ ਦਾ ਬਾਹਰੀ ਸਿੰਗਾਰ ਮਾਤਰ 
ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਸੀ" ਸਮਝਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸ਼ਤ੍ਰ ਦੇ ਆਪਸੀ ਦਵੰ ਦ- 
ਆਤਮਿਕ ਸਬੋਧ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਰੂਪ ਕਿਸੇ ਵਸਤ੍ਰ ਦਾ ਹੀ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਰੂਪ ਕੋਈ 
ਬਾਹਰ" ਥੋਪੀ ਗੀ ਚੀਜ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ । ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤਰ ਦੇ ਆਪਸੀ ਸਬੰਧ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਵਿਚਵਧੇਰੇ ਸਪਸ਼ਟ ਤੌਰ ਤੇ ਉਜਾਗਰ ਹੁੰਦੇ ਹਨ ਕਿਉ ਕਿ ਇਹ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ 


ਵਿਚ ਤਾਂ ਇਕੋ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਹ ਉਸਦਾ ਵਿਸ਼ਾ ਸਮਾਇਆ ਹੁੰਦਾ ਹੈ,ਉਸੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ 
ਹੀ ਉਸ ਦੀ ਰੁਪਾਤਮਿਕ ਬਣਤਰ ਪੂਰਨ ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਪਰ ਫੇਰ ਵੀ ਜਿਵੇ ਰਵਾ- 
ਇਤੀ ਤੌਰ ਤੇ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤ੍ਰ ਨੂੰ ਅੱਤ ਅੱਡ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਅਸੀ” ਪਹਿਲੇ 
ਅਧਿਆਏ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵਲ ਵਧੇਰੇ ਧਿਆਨ 
ਦਿੱਤ' ਸੀ । ਹੁਣ ਉਸ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਨ ਦੀ 
ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਾਂਗੇ । ਪਰ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤ ਦੇ ਸਬੰਧ ਅਸਲ)ਅਤ ਵਿਚ ਅਨਿਖੜ ਹੋਣ 
ਕਰਕੇ ਜਿਵੇਂ' ਸਾਥੋਂ ਵਿਸ਼ੇ ਪੱਖ ਬਾਰੇ ਗੱਲ ਕਰਦਿਆਂ ਰੂਪ ਦੀ ਗੱਲ ਹੋ ਗਈ) ਹੋਵੇਗੀ 
ਉਵੰ'ਹੀ ਰੂਪ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਆਂ ਵਿਸ਼ੇ ਨਾਲ ਜੋੜੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਗੱਲ ਦਾ ਆ 
ਜਾਣਾ ਸੁਭਾਵਿਕ ਹੀ ਹੈ, ਕਿਉ“ਕਿ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤ੍ਹ ਦਾ ਨਿਖੋੜਾ ਹੈ ਹੀ ਪੋਤਲਾ 
ਜਿਹਾ ' 

ਕਾਵਿ'ਸੰਵੇਦਨਾ : 

'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਦਿਲ ਦੀ ਗਹਿਰਾਈ ਵਿਚ ਉਤਰ 
ਜਾਣ ਵਾਲ ਕਾਵਿ-ਸੈਵੇਦਨਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਕਾਵਿ ਸੰਵੇਦਨਾ ਨੂੰ ਅਸੀਂ 
ਅਨੁਭਵ ਤਾਂ ਕਰ ਲੈ'ਦੇ ਹਾਂ, ਪਰ ਇਸ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਨੂੰ ਰੂਪ ਦੀ ਦੋਣ ਕਹੀਏ ਜਾਂ 
ਵਿਸ਼ੋ ਦੀ ਇਹਨਾਂ ਵਿਚ ਇਕ ਦੀ ਚੋਣ ਮਸਲਾ ਬਣ _ਟਕਰਦੀ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ 
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ਜਦੋ` ਅਸੀ“ ਕਵੀ ਦੀ ਕਿਰਤ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ ਕਾਵਿ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦੇ 
ਹਾਂ ਤਾਂ ਅਸੀ ਅਚੇਤੇ _ਹੀ ਇਹ ਗੱਲ ਮੋਨ ਜਾਂਦੇ ਹਾਂ ਕਾਵਿ- 
ਕਿਰਤ ਵਿਚ ਰੁਪ ਅਤੇ ਵਸਤ੍ਰ੍‌ ਅਲੱਗ ਅਲੱਗ ਨਹੀ” ਹੁੰਦੇ । ਸਗ ਇਹ ਦਨੋ ਇਕ 
ਦੂਜੇ ਦੇ ਪੂਰਕ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਦੋਵਾਂ ਨੂੰ ਅਲਹਿਦਾ ਕਰਨਾ ਅਸਭਵ ਹੈ । 

ਕਦੀ ਬੋਦਿਆਂ ਦੇ ਵਾਂਗ ਸਾਨੂੰ ਮਿਲਿਆ ਵ ਕਰ 

ਐਵੇਂ ਲੰਘ ਜਾਨੇ ਪਾਣ। ਕਦ ਵਾ ਬਣਕੰ 


ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਕਵੀ ਦੀ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਪਰ ਇਹ ਕ'ਵਿ 
ਸੰਵੇਦਨ' ਹੈ ਕਿਥੋਂ, ਕਿਹੜੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਲੁਪਤ ਹੈ ਜਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੀ ਤਰਤੀਬ ਵਿਚ 
ਹੈ? ਅਸੀ ਇਸ ਦਾ ਠੀਕ ਪਤਾ ਨਹੀ” ਦਸ ਸਕਦੋ। ਕਿਉਕਿ ਇਹ ਸ਼ੋਅਰ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ 


ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀ ਸਗੋ" ਉਸ ਦੇ ਪਗਟਾ ਵਿਚ ਵ ਨਿਹਿਤ ਹੈ । ਪਰ ਕੀ ਵਿਸ਼ੇ ਤੱ 
ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਗਟਾ ਹੋ ਜਾਂਦਾ । ਨਾ ਮੁਮਕਿਨ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦੀ 
ਕਵ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੀ ਦਹਾਂ ਪੱਖਾਂ ਦੀ ਅਭੇਦਤਾ ਵਿਚ ਨਿਹਿਤ 
ਹੈ । ਅਸੀ' ਇਕ ਸ਼ੇਅਰ ਲੈਦੇ ਹਾਂ : 


ਬਾਹੀ ਚ੍ਰੜ੍ਹਾ, ਹੱਥੀ ਮਹਿੰਦੀ, ਸਿਰ ਸੂਹੀ ਫੁਲਕਾਰੀ 
ਕੰਨੀ ਕਾਂਟੇ, ਨੈਣੀ ਕਜ਼ਲ।, ਕਜ਼ਲੇ ਵਿਚ ਲਾਚਾਰ 


ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਵਿਆਹ ਦੀ ਹੁਲਾਸ ਭਰ ਸਮੁੱਚੀ ਰਸਮ ਤੇ ਉਸਦੇ 
ਨਾਲ ਹੀ ਇਸ ਰਸਮ ਪਿਛੋਂ ਮਜ਼ਬ੍ਰਰੀ ਪੌਸ਼ ਕਰਕੇ, ਰਸਮ ਤੋ“ ਉਪਰਾਮਤਾ ਵੀ ਭਰ 
ਹੈ । ਇਸ ਵਿਸ਼ੋ ਦਾ ਪ੍ਗਟਾ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੈ । ਪ੍ਰਗਟਾ ਵਿਚ 'ਕ” ਦਾ ਧੁਨ ਦੁਹਰਾ 
ਸੰਗੀਤ ਉਪਜ'ਉ”ਦਾ ਹੈ । ਇਕੋ ਸੇਅਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਸੰਪ੍ਰਰਨ ਹੈ । ਇਸ ਦੇ 
ਇਸ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਆਰੰਭ ਤੋ" ਆਸ਼ਾਜਨਕ ਉਤਸ਼'ਹ ਪੂਰਨ ਵਾਤ'ਵਰਨ ਦੀ ਉਸਾਰੀ 
ਹੁੰਦੀ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । 'ਬਾਹੀ ਚ੍ੜ੍ਹ' ਸ਼ਗਨਾ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ । ਬਾਹਾਂ ਤੋ" ਅੱਗੇਂ 'ਹੱਥਾਂ 
ਤੋਂ ਮਹਿੰਦੀ' ਸਾਡੇ ਵਿਆਹ ਦੀ ਇਕ ਹੋਰ ਸਭਿਆਚਾਰਕ ਰਸਮ ਹੈ । ਸਿਰ ਉਪਰ 
'ਸਹੀ ਫੁਲਕਾਰ।' 'ਕੰਨ। ਕਾਟੇ' 'ਨੌਣੀ ਕਜ਼ਲ' ਸਮੁੱਚਾ ਵਾਤਾਵਹਣ ਇਕ ਆਸ਼ਾ 
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ਜਨਕ, ਉਤਸ਼ਾਹ, ਹੁਲਾਸਮਟੀ ਵਾਤਾਵਰਣ ਉਸਾਰਦਾ ਹੈ । ਪਰ 'ਨੌਣੀ ਕਜਲ 
ਤ ਬਾਅਦ ਇਕ ਹੀ ਝਟਕਾ ਲਗਦਾ ਹੈ । 'ਕਜਲੇਂ ਵਿਚ ਲਚਾਰ)' ਹੈ ਸਾਡੇ ਵਿਚਾਰ 
ਅਨੁਸਾਂਰ ਤਾਂ ਕਾਵਿ-ਸੰਦੋਦਨਾ ਰੂਪ ਅਤੇ ਵਸਤ੍ਰ ਦੋਹਾਂ ਦੀ ਅਭੇਦਕ ਖੂਬਸੂਰਤੀ 
ਵਿਚ ਹੀ ਹੈ । 'ਪਾਤਰ” ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਬਹੁਤੇ ਸ਼ੇਅਰ ਰ੍ਰਪ ਅਤੇ ਵਸਤਰ ਦੀ 
ਅਦਭੇਤਾ 'ਚ” ਡੂੰਘੀ ਕ:ਵਿ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਅਨੁਭਵ ਕਰਾਉ'ਦੇ ਹਨ। 
ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ : 

ਕਾਵਿ ਕਿਰਤਾਂ ਵਿਚ ਵੀ ਭਾਸ਼ਾਂ ਵਰਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ” 
ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜਨ-ਜੀਵਨ ਵਿਚ ਆਪਣਾ ਕਾਰ-ਵਿਹਾਰ ਚਲਾਉਣ ਲਈ ਭਾਸ਼ਾ ਦੀ 
ਵਰਤ” ਕਰਦੇ ਹਾਂ । ਪਰ ਕਾਵਿ-ਕਿਰਤ ਵਿਚ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਜਨ ਜੀਵਨ ਦੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੇ 
ਸ਼ਬਦ ਹੀ ਆਪਣੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰ ਲੰ'ਦੋ ਹਨ, ਜਿਸ ਦੇ ਸਿੱਟੇ ਵਜੋ" 
ਕਾਵਿ ਕਿਰਤ ਵਿਚ ਕਾਵਿਰਤਾ ਲੱਭਦੀ ਹੈ : 

ਜਦੋ" ਮਿਲਿਆ ਸੀ ਹਾਣ ਦਾਂ ਸੀ ਸਾਂਵਰਾਂ ਜਿਹਾ 
ਜਦੋ” ਜ਼ੁਦਾ ਹੋਇਆ ਤੁਰ ਗਿਆ ਖੁਦਾ ਬਣਾ ਕੇ 

ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਦੌ ਸ਼ਬਦ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਰੂਪ ਵਿਚ ਸਾਡਾ ਧਿਆਨ 
ਖਿੱਚਦੇ ਹਨ । 'ਸਾਂਵਰਾ” ਅਤੇ 'ਖੁਦਾ' ਦੇ ਅਰਥ ਸਾਡੀ ਸਾਧਾਰਨ ਬੋਲ-ਚਾਲ 
ਵਾਲੀ ਭਾਸ਼ਾ ਦੋਂ ਹੋਣ ਦੇ ਬਾਵਜ੍ਰ ਦ ਵੀ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਅਰਥ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਇਹ ਸਾਧਾਰਨ 
ਸ਼ਬਦ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਅਰਥ ਦੇਕਿਉ” ਹੋ ਗਏ ? ਇਨ੍ਹਾਂ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨ 
ਵਿਚ ਦੰ ਕਿਿਆਵਾਂ ਸਹਾਈ ਹੁੰਦੀਆਂ ਹਨ । 

ਪਹਿਲੀ ਸਤਰ ਵਿਚ ਕਿਆ 'ਮਿਲਿਆ' ਹੈ । ਦੂਜੀ ਸਤਰ ਵਿਚ “ਜੁਦਾ 
ਹੰਇਆਂ' ਇਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਕ੍ਿਆਵਾਂ ਦੇ ਕਰਮ ਅਨੁਸਾਰ ਵਾਪਰ ਜਾਣ ਤੋਂ ਉਹ ਮਹਿਬੂਬ 
ਜ਼ਿਸ ਦਾ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਨਾਮ ਤਕ ਨਹ” ਹੈ, 'ਸਾਂਵਰੇ ਜਿਹੇ' ਤੱ 'ਖੁਦਾ' ਦਾ 
ਦਰਜਾ ਪਾਂ ਜਾਂਦਾਂ ਹੈ । 'ਪਾਤਰ' ਸ਼ਬਦਾ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਤੋ ਭਲੀ-ਭਾਂਤ ਜਾਣੂ ਹੈ, 
ਉਹ ਸ਼ੱਬਦਾਂ $ ਇਸ ਢੰਗ ਨਾਲ ਤਰਤੀਬ ਦਿੰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਸਥਾਰ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ | 
ਅਲੰਕਾਰ : 


ਅਲੰਕਾਰ ਦੇ ਲਫਜ਼ੀ ਅਰਥ ਗਹਿਣਾ ਹੈ । ਕਵਿਤਾ ਦ ਅਲੰਕਾਰ ਸ਼ਿੰਗਾਰ 
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ਮੰਨੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਅਸਲ ਵਿਚ ਅਲੰਕਾਰ ਕਵਿਤਾ ਦਾ ਗਹਿਣਾ ਹੋਣ ਦੀ ਥਾਂ 
ਉਸ ਦੋ ਸ਼ਰੀਰ ਦਾ ਹੀ ਇਕ ਭਾਗ ਹੈ । ਜਿਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਬਾਕੀ ਸ਼ਰੀਰ ਨਾਲੋ” 
ਤੱੜ ਕੇ, ਅਲਹਿਦਾ ਕਰਕ ਦੇਖਣ ਨਾਲ ਨਾ ਤਾਂ ਬਾਕੀ ਸਰੀਰ ਹੀ ਪ੍ਰਰਨ ਬਚਦਾ 
ਹੈ ਅਤੇ ਨਾਂ ਹੀ ਅਲੰਕਾਰ ਦਾ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ ਕੋਈ ਅਰਥ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਲੋਖਕ 
ਆਪਣੇ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਪਰਗਟ ਕਰਦਿਆਂ ਸਹਿਜ-ਸੁਭਾ ਹੀ ਅਲੋਕਾਰ ਵਰਤ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਅਲੰਕਾਰ ਸਾਸ਼ਤਰੀਆਂ ਨੇ ਦੋ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦੇ ਅਲੰਕਾਰ ਮੰਨੇ ਹਨ ।ਸ਼ਬਦ ਅਲੰਕਾਰ ਅਤੇ 
ਅਰਥ ਅਲੰਕਾਰ । 
ਸ਼ਬਦ ਅਲੋਕਾਰ : 
ਰਾਹਾਂ “ਚ ਕੋਈ ਹੋਰ ਹੈ, ਚਾਹਾਂ 'ਚ ਕੋਈ ਹੋਰ 
ਬਾਹਾਂ “ਚ ਕਿਸੇ ਹੋਰ ਦੀਆ, ਬਿਖਰੇਂ ਪਏ ਨੇ । 
ਅਰਥ ਅਲੰਕਾਰ : 
ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਅਰਥ ਅਲੰਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਢੋਰ ਸਾਰੇ ਰੂਪਕਉਪਮਾ ਅਲੰਕਾਰਾਂ 
ਨੂੰ ਵਰਤਿਆ ਹੈ : 
ਇਸ ਸ਼ਾਮ ਜਹਾਜਾਂ ਵਾਂਗ ਡੰਥ ਰਹੇ ਹਾ 
ਫਿਰ ਸ੍ਰਜ ਵਾਂਗ ਉਦੇ ਹੋਵਾਂਗੇ ਭਲਕੇ 
ਮੈ ਤਾਂ ਸੜਕਾਂ ਤੇ ਵਿਛੀ ਬਿਰਖ ਦੀ ਛਾਂ ਹਾਂ 
ਮੈ ਨਹੀ” ਮਿਟਣਾ ਜੋ ਵਾਗ) ਲੰਘ ਮਸਲ ਕੇ 


ਰਲ 
[1 
“ਨ ਰਕਰਕਕਲ, >> “ਕਲ... ਉਰ ਸਾ 
ਓਅਲਅਲੇ 


ਕਾਲੀ ਰਾਤ ਵਰਾਨੇ ਟਿੱਲੋਂ, ਏਦਾਂ ਵਰਸੇ ਮੀ"ਹ 
ਜਿਉ” ਕੋਈ ਅਧਖੜ ਔਤ ਜਨਾਨੀ ਨਾਵੇ ਵਿਚ ਸ਼ਮਸ਼ਾਨ 
ਵਿਰੋਧ ਭਾਸ ਅਲੋਕਾਰ : 

'ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ' ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਰੋਧਾ ਭਾਸ ਅਲੰਕਾਰ ਵੀ ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ । ਵਿਰੋਧ ਭਾਸ ਅਲੰਕਾਰ ਆਮ ਕਰਕੋ ਵਿਅੰਗ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਲਈ ਵਰਤਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ : 

ਕ ਡਾ ਜਿੰਦਾ ਮਾਰਕੇਂ ਬੂਹਾ ਢੋਇਆ ਸੀ 
ਉਤੇ ਜੀ ਆਇਆ ਨੂੰ ਲਿਖਿਆ ਹੋਇਆ ਸੀ 
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ਚਿਤ ਅਲਕਾਰ : 

'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਕੁੱਝ ਅਜਿਹੇ ਚਿਤ ਖਿੱਚੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ, 
ਜਿਸ ਨਾਲ ਪੂਰਾ ਚਿਤਰ ਅੱਖਾਂ ਸਾਹਵੇਂ“ ਲਟਕ ਜਾਂਦਾ ਹੈ : 

ਬਲਦਾ ਬਿਰਖ ਹਾਂ, ਖਤਮ ਹਾਂ ਬਸਸ਼ਾਮ ਤੀਕਹਾਂ 
ਫ਼ਿਰ ਵੀ" ਕਿਸੇ ਬਹਾਰ ਦੀ ਕਰਦਾ ਉਡੀਕ ਹਾਂ 
ਬਿੰਬ ਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕ 

'ਪਾਤਰ” ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਜੌ ਗੱਲ ਸਭ ਤੋ” ਵੱਧ ਅਪੀਲ ਕਰਦੀ ਹੈ, 
ਉਹ ਪਾਤਰ ਦਾਂ ਮੌਲਿਕ ਬਿੰਬ ਵਿਧਾਨ ਅਤੇ ਨਵੀਨ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਸਿਰਜਨਾਂ ਹੈ । 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਵਜੋ“ ਰਵਾਇਤੀ ਸਮਝਿਆ ਜਾਂਦਾ ਸੀ, ਇਸ ਦੇ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਦੇ ਨਾਲ ਇਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾ ਵੀ ਰਵਾਇਤੀ 'ਬੰਬਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੀ ਮਿਲਦਾ ਸੀ । 
ਮੈਅ, ਸੇਖ, ਰਿੰਦ, ਸਾਕੀ, ਮੈਖਾਨਾ ਆਦਿ ਦਾ ਵਾਰ ਵਾਰ ਜਿਕਰ ਅਉੱਦਾ ਸੀ 
ਪਰ 'ਪਾਤਰ' ਨੇ ਚੇਤਨ ਹੋ ਕੋ ਇਸ ਘਸੀ ਪਿਟੀ ਬਿੰਬਾਵਲੀ ਤੌ ਖਹਿੜਾ ਛਡਾ- 
ਇਆ ਹੈ । ਉਸ ਕਰ ਬਿੰਬਾਵਲੀ ਨੂੰ ਤਿਲਾਂਜਲ] ਦੇ ਕੋ ਆਪਣੇ ਮੌਲਿਕ 
ਬਿੰਬ ਵਿਧਾਨ ਨੂੰ ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ ! ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੋਂ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਕੁਝ 
ਬਿੰਬਾਂ ਦਾ ਦੁਹਰਾਓ ਅਕਾਉ ਹੌਣ ਦੀ) ਥਾਂ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਜ਼ਿਹਨ ਨਸ਼ੀਨ ਕਰਦੇ ਹਨ । 
ਉਸ ਦੇ ਵਾਰ ਵਾਰ ਵਰਤੇ ਗਏ ਕੁਝ ਬਿੱਥਾਂ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਵਿਚ ਆਪਸੀ 
ਸਾਂਝ ਲੱਭਣੀ ਤਰਕ ਸੰਗਤ ਹੋਵੋਗੀ--ਅਸਲ ਵਿਚ ਉਸ ਦੇ ਬਿੰਬ ਅਤੇਂ ਪ੍ਰਤੀਕ 
ਉਸ ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਅਨੁਕੂਲ ਹੀ/ਹਨ1 ਉਸ ਦੋ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਬਿਰਖ, ਹਵਾ, ਅੱਗ, 
ਬੰਸਰੀ, ਪਾਣੀ, ਫੁੱਲ, ਦਵਾ, ਪੱਤੇ: ਰੇਤਾ ਆਦਿ ਵਾਰ ਵਾਰ ਵਰਤੋ 
ਗਏ ਹਨ । 

'ਪਾਤਰ' ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਬਿਰਖ ਦੇ ਇਕ ਰੂਪ ਦੌਖਦਾ ਹੈ। ਉਸ 
ਦੀਆਂ ਸ਼ਮੁੱਚੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ਅਰਾ ਵਿਚ ਜਿਥੇ ਹੀ ਬਿਰਖ ਦਾ ਪ੍ਰਤੀਕ 
ਵਰਤਿਆ ਗਿਆ ਹੈ, ਉਸ ਦੇ ਪਿਛੋ ਸ਼ਾਇਰ ਖੁਰਦ ਲੁਪਤ ਰਹਿੰਦ' ਹੈ । 

ਕੋਈ ਡਾਲੀਆਂ 'ਚੋ ਲੰਘਿਆ ਹਵਾ ਬਣ ਕੇ 
ਅਸੀ" ਰਹਿ ਗਏ ਬਿਰਖ ਵਾਲੀ ਹਾ ਬਣ ਕੇ 


_ਅਕਕਕਲਰਲਨ ਪਜਕਕਲਰ&, ਦਰ. =ਨ==ਤਲ=ਆ ਦਲਾਲ <<>= <ਅ=ਕਕਕ 
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ਕਿਸੇਂ ਦੇ ਵਾਸਤੇ ਸ਼ਾਇਦ ਬਿਰਖ ਬਣਾ ਮੈ" ਵੀ 
ਇਸੇ ਉਮੀਦ ਤੇ ਥਲ ਵਿਚ ਖੜਾਂ ਦੁਪਹਿਰ ਅੰਦਰ 


ਤਤ ਦੇ <<” “ਦਾ 


ਬਲਦਾ ਬਿਰਖ ਹ!, ਖਤਮ ਹਾਂ ਬੱਸ ਸ਼ਾਮਤੀਕ ਹਾਂ 
ਫਿਟ ਵੀ ਕਿਸੇ ਬਹਾਰ ਦੀ ਕਰਦ' ਉਡੀਕ ਹਾਂ 


 =====ੇ _ਅਨਕਕਕਕਲਕਲੇ ਰਲਕਰਰਰਕਅਕਰਲ "ਅਤ 


ਇਸ ਅਦਾਲਤ 'ਚ ਬੰਦੇਂ ਬਿਰਖ਼ ਹੋ ਗਏ 

ਫੈਸਲੇ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸੁੱਕ ਗਏ 

ਆਖੋ ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਜੜੇ ਘਰੀ ਜ!ਣ ਹੁਣ - 

ਇਹ ਕਦੋ” ਤੀਕ ਏਥੇ ਖੜੇ ਰਹਿਣਗੇ 

ਜਦ ਮੈ ਬਿਰਖ ਸਾਂ, ਉਸ ਪਲ ਤਾਂ ਬਣ ਸਕੀ ਨਾ ਤੂੰ 
ਜਦ ਮੰ" ਚਿਰਾਗ ਬਣਿਆ, ਬਣੀ ਤ੍ਰ ਤੇਜ ਹਵਾ 


ਕਾਫੀ ਗਿਣਤੀ “ਚ ਉਰ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਇਸ ਲਈ ਦਿਤਾ 
ਗਿਆ ਕਿ ਅਸੀ` ਨਾ ਸਿ 


੨ 


'ਪਾਤਰ' ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਬਿਰਖ, ਹਵਾ, ਅੱਗ, 
ਚਿਰਾਗ ਦੀ ਬਿੰਬਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਵਜੋ" ਵਰਤ“ ਨੰ ਹ) ਦਰਸ'ਉਣਾ ਸੀ, ਸਗੋ ਸਾਡ 
ਮਨਸ਼ਾ ਤਾਂ ਇਨ੍ਹਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ“ਢੋ--ਚੇਠ ਲੁਪਤ ਯਥਾਫਥ ਦੀ ਆਪਸੀ ਸਾਂਝ ਨੂ 
ਉਜ'ਗਰ ਕਰਨਾ ਅਤੇ ਇਹ ਦਰਸਾਉਣਾ ਹੈ ਕਿ ਕਿਸ ਪ੍ਰਟਾਰ ਸ਼ਾਇਰ ਯਥਾਰਥ 
ਦੀਆਂ ਵਿਭੋ ਨ ਪਰਤਾ ਨੂੰ ਦਿਖਾਉਣ ਲਈ) ਸਿਰਫ਼ ਕੁਝ ਬਿੰਬਾਂ ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਹੀ ਕੰਮ ਚਲਾ ਲੈਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੇ ਉਪਰਲੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਬਿਰਖ ਦੀ ਬਿੰਬ 
ਤੇ ਪ੍ਰਤਕ ਵਜੋ” ਵਧੇਰੇ ਵਰਤ ਹੱਈ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ 

ਆਪ ਨੂੰ ਤਾਂ ਹਮੌਜ਼ 'ਬਿਰਖ' ਦੇ ਰਾਹੀ ਹੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 
ਉਹ ਬਿਰਖ ਦੀ ਜੂਨ ਹੰਢਾਉ“ਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਨਹ, ਇਹ ਜੁਦਾ ਗੱਲ ਹੈ । ਪਰ ਇਕ 
ਗੱਲ ਮੰਨਣਯੋਗ ਜਾਪਦੀ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਦੇ ਭਾਵ-ਮੈਡਲ ਦਾ ਸਹੀ ਸੰਚਾਰ ਕਰਨ 
ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ 'ਬਿਰਖ` ਤੋ' ਵਧੀਆ ਹੋਰ ਕੋਈ ਬਿੰਬ ਨਹੀ ਲੱਭਿਆ ਜੋ ਉਸ ਦੇ 
ਪਿਆਰ ਅਨੁਭਵਾਂ ਤੋ” ਲੈ ਕੇ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਦੇ ਵਿਭਿੰਨ ਪਸਾਰਾਂ ਮਸਲਨ : ਅਦਾਲਤਾਂ 


ਦੇ ਲਟਕਦੇ ਫੌਸਲੇ, ਸਮਰਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਕਟੂਰ ਅਨਭਵਾਂ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾ ਸਕਣ 
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ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੋਵੇ । ਉਪਰ ਲਿਖਿਤ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਅਖੀਰੀ ਸ਼ੌਅਰ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਟੰ 
ਬਦਲ ਜਾਣ ਨੂੰ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਹੀ ਦੇ ਚਾਰ ਬਿੰਥਾਂ/ਪ੍ਤੀਕਾਂ ਦੇ ਵਿਚੋ' ਚਿਰਾਗ ਵਰਤ 
ਕੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 'ਹਵਾ' ਪਾਤਰ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਦੂਜਾ ਪ੍ਰਮੁੱਝੰ 
ਬਿੰਬ/ਪ੍ਰਤੀਕ ਹੈ, ਜਿਹੜਾ ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਰਚਨਾ ਵਿਚ ਵਾਰ ਵਾਰ ਆਉਦਾ ਹੈ ' 
'ਹਵਾ' ਅਤੇ 'ਬਿਰਖ' ਦਾ ਆਪਸੀ) ਸਬੰਧ ਵੀ ਬੜਾ ਨੌੜਲਾ ਹੈ , 'ਹਵਾ' ਦਾ 
ਪ੍ਰਤੀਕ ਆਲੋਂ ਦੁਆਲੇ ਦੀ ਸਮ'ਜਿਕ-ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਮਾਹੌਲ ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਦਿਆਂ 
ਵੀ ਵਰਤਿਆ ਹੈ । 'ਪਾਂਤਰ' ਨੰ ਆਪਣਾ ਨਿਵੈਕਲਾ, ਨਵੀਨ ਬਿਬ ਵਿਧਾਨ ਸਿ” 
ਜਿਆ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ ਅੰਤਾਂ ਦਾ ਦੁਹਰਾਓ ਹੈ । ਉਹ ਕੁਝ ਬਿੰਖਾਂ/ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੁਆਰਾ 
ਹੀ ਆਪਣਾ ਸਮੁੱਚਾ ਅਨੁਭਵ ਪੱਸ਼ ਕਰਨ ਦੇ ਸਮਰੱਥ ਹੈ । 

'ਪਾਤਰ' ਨੇ _ਜਿਥੋ _ਨਵੇਂ' ਭਾਵਾਂ/ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਅਨਕ੍ਰਲ ਬਿੰਬ/ਪ੍ਰਤੀਕ 
ਵਰਤੋ ਹਨ, ਉਥੇ ਉਸ ਦੋ ਹੌਠ ਲਿਖਤ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਬਿੰਬ ਦੀ ਵਰਤੋ" ਠ)ਕ ਢੰਰਾਂ 
ਨਾਲ ਨਹੀ" ਹੋਏ ਜਾਪਦੀ : ਨ 

ਬਲਦੇ ਸੂਰਜ ਵਾਂਗ ਮੈ ਅਸਮਾਨ ਤ ਡਿਗਦਾ ਰਿਹ 
ਸ਼ਹਿਰ ਨੰ ਮੈਨੂੰ ਤਮ'ਸ਼ ਵਾਂਗ ਕਈ ਦਿਨ ਦੇਖਿਆ 

ਇਸ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਕਾਵਿਕ ਨਿਆਂ ਕਾਇਮ ਨਹੀ ਰਹਿ ਸਕਿਆ ਕਿਉਕਿ 
ਇਕ ਤਾਂ ਸਰਜ ਟਟਦ' ਨਹੀ' ਹੈ, ਦਸਰਾ ਉਹ ਧਰਤੀ ਤੇ ਡਿਗਦਾ ਨਹ)“ ਹੈ । 
ਤ ਫਟਦਾ ਤਾਰ ਤਾਂ ਵਰਤ ਸਕਦਾ ਸੀ, ਪਰ ਟੁਟਦ' ਤਾਰਾ ਵ) ਬੜੀ 


ਇਥੇ ਸ਼ਾਇਰ ਟੁਟ ਤੇ ਉਨ 
। ਸ਼ਹਿਰ ਨੂੰ ਕਈ ਦਿਨ ਤਮ'ਸ਼ਂ ਵਾਂਗ ਦੇਖਣ ਦ' 


ਤੇਜੀ ਨਾਲ ਖਤਮ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ 
ਮੰਕਾ ਨਹੀ` ਮਿਲ ਸਕਦਾਂ । 
ਭਾਸ਼ਾ : 
ਕਿਸੇ ਵੀ ਸਾਹਿੜਕ ਕਿਰਤ ਠੂੰ ਹੋਂਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਲਈ ਸਬਦਾਂ ਦੁ ਲੰੜ 
ਪੈਦੀ ਹੈ । ਇਹ ਸ਼ਬਦ ਭਾ'ਸ਼ਾਂ ਤੱ ਲਝਂ ਗਏ ਹੁੰਦੇ ਹਨ। ਵਿਚਾਰ' ਨੂ ਪ੍ਗਟਓੰਟ 
ਲਈ ਭਸ਼ਾ ਇਕੋ ਇਕ ਤਾੰ # ਸਹੀ ਪਰ ਸੇਖ ਤੇ” ਸ਼ਕਤੀ ਸ਼ਾਲ! ਮਾਧਿਅਮ ਜ਼ਰੂਤ 
ਹੈ। ਕਵੀ ਦੇ ਵਰਤੇ ਗਏ ਸ਼ਬਦ ਮੱਝੇ' ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਧਿਆਨ ਖਿਚਦੇਂ ਹਨ ਕਿਉਕਿ 
ਇਹਨ' ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਆਪਸਾਂ ਸਬੰਧ ਹੀ ਹਨ, ਜੋ ਕਾਵਿ ਵਿਚ ਚਮਤਕਾਰ ਪੇਸ਼ ਕਰਦੀ 
ਹਨ । 'ਪਾਤਰ' ਫੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਵਿੱਚ 'ਵੇਰਤੀ ਗਈ) ਬਲੀ ਸਿੱਧੀ ਸਾਦ) ਅਤੇ 
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ਅਤੇ ਸਾਧਾਰਣ ਬੋਲਚਾਲ ਦੋ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੇ ਨੇੜੇ ਹੈ। ਇਹ 'ਪਾਤਰ' ਦੀ ਕਾਵਿਕ 
ਪ੍ਰਤਿਭਾ ਦਾ ਚਮਤਕ'ਰ ਹੈ ਕਿ ਉਹ ਸਾਧਾਰਣ ਬੋਲਚਾਲ ਦੇ ਸ਼ਬਦਾਂ ਤੋ" ਇਸ ਢੰਗ 
ਨਾਲ ਕੰਮ ਲੈਦਾ ਹੈ ਕਿ ਡੂੰਘੰ ਭਾਵ ਬੜੀ ਸ਼ਪਸਟਤ' ਨਾਲ ਉਜਾਗਰ ਹੋ ਉਠਦੇ 
ਹਨ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਵਚ ਵਿਦੇਸ਼) ਭ'ਸ਼ਾ ਦੇ ਦ ਬਹੁਤੇ ਨਹੀ` ਮਿਲਦੇ । 
ਜਿਹੜੇ ਮਿਲਦੇ ਵ। ਹਨ, ਉਹ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਬੋਲੀ ਵਿਚ ਰਚੇ ਮਿਚੋਂ ਹੀ ਹਨ । 
ਸਾਡੇ ਪ੍ਰਾਣੇ ਗ਼ਜ਼ਲੰਕਾਰਾਂ ਦੀਆ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ _ਤਾਂ ਢੋਰ ਸਾਰੇਂ ਸ਼ਬਦ ਉਠਦੂ/ 
ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਹਦੇ ਸਨ । ਪ੍ਰੰਪੰਟਿਕ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਤਾਂ ਕੇਵਲ 
ਕਿ੍‌ਆਵਾਂ ਹੀ ਪੰਜ'ਬੀਆਂ ਹੁੱਦੀਆਂ ਸਨ । “ਪਾਤਰ' ਇਸ ਪਾਸੇ ਤ` ਸ਼ੰਤੁਲਤ ਜਾਪਦਾ 


ਹੈ । ਪਰ ਫੌਰ ਵੀ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਹੇਠ ਲਿਖੋਂ ਉਰਦੂ/ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਸ਼ਬਦ 
ਅਾਮ ਮਿਲਦੋਂ ਹਨ : 


ਮੁਜ਼ਰਿਮ, ਇਲਜ'ਮ, ਕ੍ਹਰਾਮ, ਇਲਹਾਮ, ਖੰਜਰ, ਉਮਰਾ, ਰੋਸ਼ਨ, ਕਬਰ, 
ਇੰਤਜ਼ਾਮ, ਖਾਕ, ਨਿਜ਼ਾਮ, 


ਸ਼ਮਾਦਾਨ, ਖਮੋਸ਼, ਇਨਸਾਫ; ਸ਼ਾਮ, ਮਜਲੂਮ, 
ਨਸ਼ਤਰ, _ਗਰਦਸ਼, _ਮਕਤ੍ਰਲਾਂ, 


ਮੁਨਸਿਫਾਂ, ਸਾਜ਼, ਇੰਤਜ਼ਾਰ, ਸਖ਼ਨ, ਜ਼ੰਜੀਰ 
'ਸ਼ਹਿਨਾਈ, ਕਾਫਲਾ, ਸਜ਼ਾ ਕਜ਼ਾ, ਖ਼ੁਦਕਸ਼ੀ, ਰੋਸ਼ਨੀ, ਆਦਿ ਜ਼ਲਮ, ਮਾਤਮ ਐਗ- 
ਰੇਜ਼ੀ-ਟੈਂਸਟ ਟਿਉਬ । 

ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਤਕਨੀਕ : 


ਗ਼ਜਲ ਇਕ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਹੈ,ਜਿਸ ਨੂੰ ਅੱਗੇ ਕਈ ਵਜ਼ਨ ਜਾਂ ਤੌਲਾਂ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆ 
ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਡਾ. ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ “ਉਰਦੂ ਤੇ ਫਾਰਸ) ਕਵਿਤਾ ਦੀਆਂ 
ਕਿਸਮਾਂ ਵਿਸ਼ੇ ਦੀ ਪਰਪੱਕਤਾ ਅਨੁਸਾਰ ਇੰਜ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਹੋਈਆਂ ਮਿਲਦੀਆਂ ਹਨ 
ਕਿ ਉਹਨਾਂ ਦੀ ਰੂਪ-ਬਣਤਰ, ਤੁਕਾਂਤ-ਪ੍ਰਬੰਧ, ਤੁਕਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਭ'ਵੇ" ਨਿਯਮ 
ਹੋਵੇ, ਛੰਦ ਜਾਂ ਤੋਲ ਵਖ ਵਖ ਹੋ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਰਦਰ/ਫਾਰਸੀ ਤ” ਪੰਜਾਬੀ 
ਵਿਚ ਅਈ, ਇਸ ਦੀ ਆਪਣੀ ਖਾਸ ਤਕਨੀਕ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਤਕਨੀਕ ਉਪਰ 
ਖਾਸ ਜ਼ੋਰ ਦਿਤ' ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਵਿਚ ਨਿਪੁੰਨਤਾ ਪ੍ਰਾਪਤ ਕਰ 
ਲੰਣਾ ਕਾਫੀ ਮੁਸ਼ਕਿਲ ਹੈ । ਅਸ“ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ 'ਪਾਤਰ' ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ 
ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ'ਦੇ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਤੋ" ਅਸਮਰਥ ਸਮਝਦੋ ਹਾਂ । ਇਥੇ ਸਿਰਫ 
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ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਬਾਰੇ ਅਸੀ' ਆਪਣੀ ਅਲਪ ਸ੍ਰਝ ਨਾਲ ਕੁਝ ਵਿਚਾਰਨ 
ਦਾ ਯਤਨ ਕਰਾਂਗੇਂ। 

ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਇਕਾਈ 'ਸ਼ੋਅਰ” ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਨੂੰ 'ਬੈੱਤ' ਆਖਿਆ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 'ਬੈ'ਤ” ਅਰਬੀ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ, ਜਿਸ ਦਾ ਅਰਥ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਦੇ ਦੋ ਪੱਟ 
ਬਣਦੇ ਹਨ । ਜਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦਰਵਾਜ਼ੇ ਦੇ ਦੇ ਪੱਟ ਮਿਲਦੇ ਹਨ, ਇਸੇ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸੇਅਰ 
ਵਿਚ ਦੋ ਮਿਸਰੇ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ ਪੰਜ ਤੋ" ਸਤਾਰ' 
ਤਕ ਠੀਕ ਮੰਨੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਪ੍ਰੰ ਪਰਿਕ ਗਜ਼ਲਕਾਰ ਆਪਣੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਦੀ 
ਗਿਣਤੀ ਹਮੇਸ਼ਾ ਟਾਂਕ ਵਿਚ ਰਖਦੇ ਹਨ । ਪਰ 'ਪਾਤਰ' ਨੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਦੀ ਗਿਣਤੀ 
ਟਾਂਕ ਰੱਖਣ ਦੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਨੂੰ ਤੋੜਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਿਹ 'ਹਵਾ 
ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼' ਦੀ ਪਹਿਲੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਅੱਠ ਅਤੇਂ ਤੀਜੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ 'ਛੇ' 
ਸ਼ੋਅਰ ਹਨ । 


ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਸ਼ੌਅਰ ਨੂੰ ਮਤਲਾ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਮਤਲਾ ਦਾ 
ਅਰਥ ਹੀ ਆਰੰਭ ਹੈ । ਇਜ ਸ਼ੇਅਰ ਦੀਆਂ ਦੌਹਾਂ ਸਤਰਾਂ ਦਾ ਕਾਫੀਆ ਆਪਸ 
ਵਿਚ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਕਾਫੀਆ ਮਿਲਣ ਤੌ ਭਾਵ ਦਨੋ` ਤੁਕਾਂਤ ਆਪਸ ਵਿਚ 
ਮਿਲਦੇ ਹੋਣੇ ਚਾਹੀਦੇ ਹਨ । ਜਿਵੇ' ਪਾਤਰ ਦੀ ਇਕ ਗ਼ਜਲ ਦਾ ਮਤਲਾ ਹੈ । 
ਕਿਸੋ ਦੀ ਵਜ ਨਾ ਉਠੀ ਫਿਰ ਏਸ ਸ਼ਹਿਰ ਅੰਦਰ 
ਮਿਲੀ ਜੁ ਲਾਸ਼ ਕਿਸੇ ਬੇਗੁਨਾਹ ਦੀ ਨਹਿਰ ਐਦਰ 
ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ 'ਸ਼ਹਿਰ” ਅਤੇ 'ਨਹਿਰ' ਦਾ ਕਾਫੀਆ ਮੌਲਿਆ ਗਿਆ 
ਹੈ । ਤੁਕ ਦੇ ਅਖ਼ੀਰ ਵਿਚ ਇਕ ਜਾਂ ਇਕ ਤੌ ਵੱਧ ਸ਼ਬਦ ਜੋ ਕਾਫੀਏ ਬ'ਅਦ ਹਰ 
ਕਾਫੀਏ ਵਾਲੀ ਤੁਕ ਵਿਚ ਮੌਜ੍ਹਦ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਉੱਸ ਨੂੰ 'ਰਦੀਫ਼` ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ 'ਅੰਦਰ' ਦੀ ਰਦੀਫ ਦੁਹਰ'ਈ ਗਈ ਹੈ । 'ਰਦੀਫ' ਸਦਾ' 
ਕਾਫੀਏ ਤੌ" ਪਿਛੇਂ ਆਉਦੀ ਹੈ । 'ਪਾਤਰ' ਦ)ਆਂ ਬਹੁਤ ਸਾਰੀਆਂ ਇਹੋ ਜਿਹੀਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵੀ ਹਨ, ਜਿਹਨਾਂ ਵਿਚ 'ਰਦੀਫ' ਨਹੀ' ਰਖੀ ਗਈ , ਜਿਵੇ” : 
ਪੀਲੇ ਪੱਤਿਆਂ ਤੇ ਪਬ ਧਰ ਹਲਕੇ ਹਲਕੇਂ 
ਹਰ ਸ਼ਾਮ ਅਸੀ" ਭਟਕੇ ਪੌਣਾ ਵਿਚ ਰਲਕੇ 


ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਮਤਲੇ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲੇ ਮਿਸਰੋਂ ਦਾ ਕਾਫ਼ੀਆਂ, 
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ਮਤਲੇ ਨਾਲ ਲਹੀ" ਮਿਲਦਾ, ਸਗ' ਦੂਜੇ ਮਿਸਰੇ ਦਾ ਕਾਫੀਆ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਜੇ 
ਦਜੋ ਸ਼ੋਅਰ ਦੋ ਦੇਵੇਂ ਮਿਸ਼ਰਿਆਂ ਦਾ ਕਾਫੀਆ ਮਿਲੋ ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ 'ਮਤਲਾਸ'ਨੀ' 
ਆਖਿਆ ਜ-ਦਾ ਹੈ । ਜਿਵੇ" 'ਪਾਤਰ' ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ 'ਮਤਲੇ' ਤ` ਬ'ਅਦ 
ਮਤਲਾਸਾਨੀ ਹੈ : 

ਉਜਲੋਂ ਸ਼ੀਸ਼ੇ ਸਨਮੁਖ ਮੈਨੂੰ ਚਿਰ ਤਕ ਨਾ ਖਲ੍ਰਿਆਰ 

ਮੈਲੇ ਮਨ ਵਾਲੇ ਮੁਜ਼ਰਿਮ ਨੂੰ ਇਸ ਮੌਤੇ ਨਾ ਮਾਰ 

ਚੌਨ ਏਕਮ ਦਾ, ਫੁੱਲ ਗੁਲਾਬ ਦਾ' ਸਾਜ਼ ਦੇ ਕੋਬਦੇ ਤਾਰ 

ਕਿੰਨੇ ਖੈਜਰ ਅੱਖਾਂ ਸਾਹਵੇ' ਲਿਸ਼ਕਣ ਵਾਰੋਂ ਵਾਰ 

ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਅੰਤਲੇ ਸ਼ੇਅਰ ਨੂੰ ਜਿਸ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਆਪਣਾ ਤਖੱਲਸ ਜਾਂ 
ਉਪਨਮ ਜੋੜਿਆ ਹੋਵੇ, ਉਸ ਨੂੰ ਮਕਤਾ ਆਖਦੇ ਹਨ 1 ਮਕਤੇ ਦਾ ਅਰਥ ਹ 
ਅਖੀਰੀ ਹੈ । ਮਤਲੇ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਦੇ ਦੂਜੇ ਸ਼ੇਅਰ ਨੂੰ ਹੁਸਨੇ ਮਤਲਾ ਆਖਿਆ , 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸਭ ਤੋ" ਉਤਮ ਸ਼ੋਅਰ ਨੂੰ 'ਸ਼ਾਹ ਬੈੱਤ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਮਕਤੇ ਤੋ" ਪਹਿਲਾ ਸ਼ੌਅਰ ਆਖ਼ਰੀ ਸ਼ੋਅਰ ਅਖਵਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਸਭ ਤੋ ਅਖੀਰਲੇ 
ਸ਼ੌਅਰ ਵਿਚ ਕਵੀ ਦਾ ਉਪਨਾਮ ਨਾ ਆਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਹੀ ਆਖ਼ਰੀ ਸ਼ੋਅਰ ਹੋਵੌਗਾ । 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਸਭ ਤੋਂ” ਰੱਦੀ ਸ਼ੇਅਰ ਨੂੰ ਭਰਤੀ ਸ਼ੋਅਰ ਆਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਜਿਸ 
ਪ੍ਕਾਰ ਅਸੀ` ਅਗੇ ਵੀ ਕਹਿ ਚੁਕੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਹਰ ਸ਼ੌਅਰ ਆਪਣੇ ਆਪ ਵਿਚ 
ਸੰਪੂਰਨ ਇਕਾਈ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਆਪਣਾ ਵਿਸ਼ਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਸੋਮਾ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਭਾਵ ਹਿਰਨ ਦਾ ਬੱਚਾ ਹਰਨੋਟ' ਵ ਇਸੌ ਕਰਕੇ ਕੱਢਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੇ ਕਿ 
ਇਸ ਦੇ ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਾ ਹਿਰਨ ਦੇ ਬੱਚਿਆਂ ਵਾਂਗ ਇਕ ਤੱ ਦੂਜੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ 
ਛੜੱਪੋ ਭਰਦਾ ਹੈ। ਪਰ ਫਰ ਵੀ ਕਈ ਵਾਰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਸ਼ ਦੀ ਏਕਤਾ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਅਜਿਹੀਆਂ ਜ਼ਜ਼ਲਾਂ ਨੂੰ “ਮੁਸਲਸਲ' ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਿਹਾ 
ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਕੁਝ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ 'ਮੁਸਲਸਲ' ਗਜ਼ਲ ਦੀ ਕੋਟੀ ਵਿਚ 
ਆਉ ਦੀਆਂ ਹਨ । 
ਪਰ ਮੁਸੱਲਸਲ ਤੇ ਗੈਰ ਮ੍ਸੱਲਸਲ ਵਿਚਲਾ ਇਹ ਵਖਰੇਵੇ“ਛੰਨਾ ਪ੍ਰਪੱਕ 

ਨਹੀ” ਹੈ । ਗੌਰ ਮਸੱਲਸਲ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਵੀ ਰੁਪਾਤਮਿਕ ਸਾਂਝ ਤਾਂ 
ਹੁੰਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਰੂਪਾਤਮਿਕ ਸਾਝ ਦੇ ਨਾਲ ਇਹਨਾਂ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਿਚ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਦੇ 
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ਰਚਿਤਾ ਸ਼ਾਇਰ ਦੀ ਜੀਵਨ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਦਾ ਠੋਸ ਧਰਾਤਲ ਵੀ ਕਾਇਮ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਇਸ ਗਲ ਨੂੰ 'ਪਾਝਰ' 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ' ਦੀ ਪ੍ਰਥਮ ਸੰਸਕਰਣ ਦੀ 
ਆਦਿਕਾ ਵਿਚ ਇਉ” ਲਿਖਦਾ ਹੈ । 
ਕਿਸੇ ਇਕ ਤਣਾਅ ਜਾਂ ਵਹਿਣ ਵਿਚ ਲਿਖੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੋਮਰ ਉਪਰਲੀ 
ਤਹਿ ਤੇ ਸੁਤੰਤਰ ਹੋ ਕੇ ਵੀ ਹੇਠਲੀ ਤਹਿ ਤੇ ਆਪੌਂ, ਵਿਚ ਡੂੰਘੀ,,ਤਰਾ ਜੁੜੇ ਹੋਏ 
ਹੁੰਦੇ ਹਨ । ਰ 
ਜਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ ਸ਼ਤਰੰਜ ਵਿਚ ਕੁਝ ਪਹਿਲੀਆਂ ਚਾਲਾਂ ਤਾਂ ਆਪਣੀ ਮਰਜੀ 
ਨਾਲ ਚਲੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਹਨ । ਬਾਅਦ.ਦੀ)ਆਂ ਚਾਲਾਂ ਨੂੰ ਵਿਰਧੀ ਦ) ਖੇਡ ਨਿਰ- 
ਧਾਰਤ ਕਰਦੀ ਹੈ । ਇਸੋਂ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਦੂਸਰੇ ਸ਼ੇਅਰ ਨੂੰ ਪਹਿਲਾ ਸ਼ੇਅਰ 
ਰੂਪਾਤਮਿਕ ਤੌਰ ਤੇ ਆਪਣੇ ਨਾਲ ਜੋੜੀ ਰਖਦਾ ਹੈ । ਅਭਿਆਸ ਰਹੋ ਜਾਣ ਤੱ” 
ਬਾਅਦ ਇਕ ਵੇਲੇ ਦੇ ਖਿਆਲ ਨੂੰ ਇਕੋ ਹੀ ਬਹਿਰ ਵਿਚ ਬੰਨਣ ਬਾਰੇ ਇਸੋ ਲਈ 
ਅਭਿਆਸ ਉਪਰ ਜ਼ੌਰ ਦਿਤਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਗ਼ਜ਼ਲ ,ਦੇ ਤਕਨੀਕ), ਪੱਖਾਂ ..ਵਿਚ ਅੱਗੋ” 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਬਹਿਰ ਵਿਚ ਬੰਨਣਾ ਆਉਦਾ ਹੈ । ਬਾਹਰ _ਦੀ ਪ੍ਰੀਭਾਸ਼ਾ ਬਿਸ ਤਰ੍ਹਾਂ 
ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ : ਕੂਝ ਕੁ ਸੰਤਲਤ ਗੁਣ-ਸਮੂੰਹਾਂ ਨੂੰ ਜਿਹਨਾਂ ਨਾਲ: ਸ਼ੌਅਰਾਂ ਦਾ 
ਤੁਲ ਠੀਕ ਕਰਦੇਂ ਹੋਣ ਬਹਿਰ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ।. ਸੋਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਇਕ ਪਾਸੋ 
ਤਾਂ ਆਪਣੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਬਹਿਰ ਦੀ ਪਾਬੰਦੀਆ ਨੂੰ ਨਿਕਾਰਦਾ ਹੈ। ਤਦ ਜੌ 
ਪਾਸੋ ਉਸਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਬਹਿਰ ਨੂੰ ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖੋ ਪੂਰਾ ਰੱਖਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਪੁਰ ਇਹ 'ਤਕਨ]ਕੀ ਪੱਖ ਪੂਰਾ” ਰੱਖਣਾ ਅਤੇ ਪਾਬੰਦੀਆਂ ਤੋ" ਇਨਕਾਰੀ ਹੋਣ ਵੀ 
ਇਕ ਪ੍ਰਕਾਰ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਜੁਗਤ ਹੀ। ਪਰ ਪਾਤਰ ਇਸ ਤਕਨ]ਕੀ ਜੁਗਤਾਂ ਦਾ ਗੁਲਾਮ 
ਨਹੀ ਨੋ ਸਗੌ' ਲੋੜ ਅਨੁਸਾਰ ਉਸਨੇ ਕੁਝ ਪੰਜ'ਬੀ ਬਹਿਰਾ ਵੀ ਕਲਪੀਆ ਹਨ । 
ਸਮੁਚੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਅਸੀ ਆਖ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾੜਰ 
ਆਪਣੇ ਅਨੁਭਵਾ ਨੂੰ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਤਿਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕਰਨ ਵਿਚ ਪੂਰੀ ਖਰ੍ਹਾਂ 
ਸਫਲ ਤਹਾ ਹੈ । ਰ ਰ੍ 
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ਅਧਿਆ ਇ-ਤੀਜਾ 
ਗ਼ਜ਼ਲ, ਪੰਜਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਤੇ ਸੁਰਜੀਤ ਪਤਰ 


ਗ਼ਜ਼ਲ`ਦਾ ਆਰੈਭ : 

ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਅ'ਰੰਭ-ਅਰਬੀ ਭਾਸ਼ਾ ਵਿਚ ਹੋਇਆ ਮੋਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਪਰ 
ਡਾ. ਦੀਵਾਨ ਲਿੰਘ ਅਨ੍ਸਾਰ ਭਾਵੇ“ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੋ) ਉਪਜ ਈਰਾਨੀ ਹੈ, ਪਰ ਅਸਲੀ- 
ਅਤ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਦਾ ਮੁੱਢ ਅਰਬ! ਸਾਹਿਤ ਦੇ ਈਰਾਨ) ਬੋਲ) ਫਾਰਸੀ ਉਤੇ 
ਪਏ ਪ੍ਰਭਾ ਵਾਂ ਤੋ“ ਹੋਇਆ ਹੈ ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੇ ਆਪਣਾ ਨਿਕਾਸ ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ 
'ਜ਼ੀਦਾ” ਤੋ` ਕੀਤਾ ਜਿਹੇੜਾ ਫਾਰਸੀ ਨੂ ਅੱਗੋ ਅਰਬੀ ਸਾਹਿਤ ਤੋ" ਮਿਲਿਆਂ ਸੀ/1 
ਅਰਬੀ ਕਵੀ ਸ'ਡੋਂ ਪੰਜਾਬੀ ਭੱਟਾਂ ਵਾਂਗ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਰਵਜ਼ਾਂ `ਦੀ ਨੇਕੀ ਅਤੇ ਬੀਰਤਾ 
ਦਾ' ਜੱਸ 'ਕਸ਼ੀਦਾ' ਲਿਖਗੇਂ ਗ!ਉੱ'ਦੇ ਸਨ । ਇਸ 'ਕਸੀਦੇ' ਦ ਅੱਗੋ ਚ'ਰ ਭਾਗ 
ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ` ਤਸ਼ਬੀਬ, ਗੁਰੋਜ਼, ਮਦਹ ਤੇ ਦੁਆ ਹੱਦ ਸਨ । 'ਕਸੀਦੇ' ਦੇ ਤਸ਼ਬੀਬ 
ਵਾਲ ਭਾਗ ਵਿਚ ਮੌਸਮ ਬਹਾਰ ਦੀ ਉਪਮਾ, 'ਆਸ਼ਕ ਦੀ ਤਾਰੀਫ਼' ਜਾਂ 'ਇਸ਼ਕ ਦੀ 
ਚਰਚਾ ਵਗੈਰਾ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਸੀ । ੩੪ਬ/ਬ ਦੇ ਟਥ ਹ 'ਦਵਾਨੀਦਾ ਜ਼ਿਕਰ 
ਕਰਨਾ ਹੈ । ਪਰ ਜਿੱਥੇ ਅਰਬੀ ਕਵ) ਤਾਂ ਰ੩ ਦੇ ਹਨਨ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਨੂੰ ਵਿਚੇ 
ਛੱਡ ਕੌ ਆਪਣੇ ਪੂਰਵਜਾਂ ਦੀ ਉਸਤਤ ਕਰਦੇ ਹੋਏ ਦੁਆ ਤੇ ਕਸੀਦ ਨੂੰ ਖਤਮ 
ਕਰਦੇ ਸਨ, ਉੱਥੇ ਫ਼ਾਰਸੀ ਵਾਲਿਆਂ ਨੇ ਸਿਰਫ ਪਟਿਲੇਂ ਭਾਂਗ ਤਸ਼ਬੀਬ ਨੂੰ ਹੀ 
ਅਪਣਾ ਲਿਆ । ਸੋ ਇਸ ਪਕਾਰ %ਅਰਬੀ ਕਸ)ਦੇ ਦ। ਤਸ਼ਬੀਬ ਵਿਚ ਹੀ ਫਾਰਸ) 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਜਨਮ ਹੋਇਆ । ਇਸ ਸਬੋਧੀ ਮੌਲ'ਨਾ ਸ਼ਿਬਲੀ ਦਾ ਕਥਨਹੈ : 'ਕਸੀਦਾ 
ਕੀ ਇਬਤਦਾ ਮੋ' ਇਸ਼ਕੀਆ ਇਅਰ਼ ਕਹਿਨੇ ਕਾ ਦਸਤ੍ਰਰ ਥਾਂ । ਇਸ ਹਿੱਸੇ ਕੇ 
ਅਲੱਗ ਕਰ ਲੀਆ ਤੋ“ ਗ਼ਜ਼ਲ ਬਣ ਗਏ) । ਗੋਇਆ ਕਸੀਦਾ ਕੇ ਦਰਖਤ ਸੌ 
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ਏਕ ਕਲਮ ਲੇ ਕਰ ਅਲੱਗ ਕਰ ਲੀਆ । ਕਸੀਦ/ ,ਅਤੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਇਕ ਹਰ 
ਸਾਂਝ ਵ ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਕਸੀਟੇ ਵਿਚ ਪੂਰਵਜਾ ਦੀ ਉਸਤਤ ਹੁੰਦ) ਸ), ਉਥੰ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਮਾਸ਼ੂਕ ਦੀ ਤਾਰੀਫ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਅਸੀ` ਗ਼ਜਲ ਦਾ ਜਨਮ ਤਾੱ 
ਕਸੀਦੇ ਦੇ ਤਸ਼ਬੀਬ ਵਾਲੇ ਭਾਗ ਵਵਚ ਹੋਇਆ ਮੰਨ ਲਿਆ ਪਰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਅੱਖਰੀ 
ਅਰਥ ਕੀ ਹੋਏ ? ਗ਼ਜ਼ਲ ਅਰਬ) ਭਾਸ਼ਾ ਦਾ ਸ਼ਬਦ ਹੈ, ਜਿਸਦੇ ਅਰਥ ਹਨ “ 
ਜਵਾਨ ਔਰਤ ਨਾਲ ਗੱਲਾਂ ਕਰਨਾ । ਇਸ ਦੇ ਹੌਰ ਅਰਥ ਵੀ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੇ ਹਨ 
ਪੁਰ ਆਮ ਕਰਕੇ ਬਹੁਤ ਵਿਦਵਾਨ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਇਸ ਪ੍ਰੰਪਪਿਕ ਅਚਥਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਸਹੀ 
ਸਮਝਦੇ ਹਨ । ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਸਮਾਂ ਅਰਬੀ ਸ਼ਬਦ 'ਗ਼ਜ਼ਾਲ' ਮਨ ਕੇ ਵੀ ਕੀਤੇ ਜਾਂਦੋਂ 
ਹਨ । ਗ਼ਜ਼ਾਲ ਦੇ ਅਰਥ ਹਨ 'ਹਰਨ ਦਾ ਬੱਚਾ' ਜਾਂ 'ਹਰਨੋਂਟਾ' ਹੈ । ਇਸ ਮੱਤ ਦੋ 
ਵਿਦਵਾਨ ਦਲੀਲ ਦਿੰਦੇ ਹਨ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ ਵਚ ਵਿਸ਼ਾ ਹਰਨੌਟ ਵਾਗ 
ਛਲਾਂਗਾ ਮਾਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਕਰਕੇ ਏਸ ਦਾ ਨਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਪਿਆ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਸਬਧ 'ਗ਼ਜ਼ਲਾਲ]' ਨਾਂ ਦੇ ਕਵੀ ਨਾਲ ਵ।ਜੋੜਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਜੰ 
ਆਪਣੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਹਮੋਸ਼ਾ ਹੀ ਇਸ਼ਕ ਮੁਰੱਬਤ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕਰਦਾ ਸੀ । ਇਸ 
ਕਾਰ ਅਸੀ' ਕਹਿ ਸਕਦੇ ਹਾਂ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਅਜਿਹ' ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਹੈ, ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਪੁਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ ਸਿਰਫ ਇਸ਼ਕ ਮੁਹੱਬਤ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਕੀਤੀਆਂ ਜਾਂਦੀਆਂ ਸਨ । 
ਇਹ ਅਰਬੀ ਦੈ ਕਸੀਦੇ ਦੀ ਤਸ਼ਬੀਬ ਫਾਰਸੀ ਵਿਚ ਗ਼ਜਲ ਦੇ ਬੂਪ ਵਿਚ ਅਲੱਗ 
ਹ ਗਈ । ਡਾ- ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ ਅਨੁਸਾਰ'ਰੁਦਨ)' ਦੇਸਭ ਤੋਂ' ਪਹਿਲਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਰਚਣ 
ਸਬੰਧੀ ਇਕ ਬੜਾ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਸਬੂਤ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਇਹ ਨਬ੍ਰਤ ਮਹਿਮੂਦ ਗਜ਼ਨਵ1 
ਦ ਦਰਬਾਰੀ ਸ਼ਾਇਰ ਅਨ੍ਸਾਰੀ ਵੱਲੋ ਆਪਣੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ 'ਰੁਦਕ)' ਦੀ ਕੀਤ੩) 
ਗਈ ਪ੍ਰਸੰਸਾ ਹੈ । ਫਾਰਸੀ ਵਿਚ ਕਈ ਹੋਰ ਵੀ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹੋਏ, ਪਰ ਇਹ ਸਾਅਦ 
ਹੀ ਸੀ, ਜਿਸ ਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਮੂੰਹ ਮੱਥਾ ਸੁਆਰ ਕੋ ਇਸ ਨੂੰ ਲੋਕ-ਪਿਿਆ ਕੀਤਾ । 
ਹਾਫ਼ਿਜ਼ ਫਾਰਸ। ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਬਾਦਸ਼ਾਹ ਬਣਿਆ । ਭਾਰਤ ਵਿਚ ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੱਖ 
ਕਵੀ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ ਅਤੇ ਗਾਲਿਬ ਹੋਏ । ਬੇਦਿਲ ਤੇ ਨਜ਼ੀਰੀ ਵਰਗੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕ:ਰਾਂ 
ਨ ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਫਲਸਫੇ ਤੋਂ ਕਲਪਨਾ ਦੇ ਸੁਮੋਲ ਦੁਆਰਾ ਬੁਲੰਦੀ ਤੋ ਪੁਚਾਇਆ । 
ਫ਼ਾਰਸੀ ਤੋ ਬਾਅਦ ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਪਸ਼ਤੋ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਅਪਣਾਇਆ । 
ਖ਼ੁਸ਼ਹਾਲਖਾਨ ਤੇਂ ਰਹਿਮਾਨ ਬਾਬਾ ਪੁਸ਼ਤ ਦੇ ਪ੍ਮੁੱਖ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹਨ । ਉਰਦਰ ਵਿਚ 
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ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਪ੍ਰਵੇਸ਼ ਹੋਇਆ ਬਹ੍ਤਾ ਸਮਾਂ ਨਹੀ" ਬੀਤਿਆ । ਪਰ ਉਰਦੂ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ 
ਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਨੂੰ ਬੁਲੰਦੀਆਂ ਤੇ ਪੁਚਾ ਦਿੱਤਾ । ਉਰਦੂ ਵਿਚ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਆਪਣੇ ਰਵਾਇਤੀ ਵਿਸ਼ੇ ਹੁਸਨ-ਇਸ਼ਕ, ਜੁਆਨ ਆਦਿ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਦੇ ਨਾਲ 
ਸ਼ਰੂ ਹੋਈ । ਗਾਲਿਬ ਤੇ ਮੌਮਨ ਨਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਪਰ ਫਲਸਫੇ ਦਾ ਰੰਗ ਗੂੜਾ 
ਹੋਇਆ । ਇਸ਼ਕ ਹਕੀਕ। ਅਤੇ ਇਸ਼ਕ ਮਜਾਜੀ ਦੋਹਾਂ ਰੰਗਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਉਰਦੂ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਰਿਹ' ਹੈ । ਉਨੀਵੀ ਸਦੀ ਵਿਚ ਉਰਦੂ ਸ਼'ਇਰੀ ਦੌ ਦੋ 
ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਸਕੂਲ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ । ਦਿੱਲ ਸਕੂਲ ਵਾਲੇ ਇਸ਼ਕ ਹਕਕੀ, ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ 
ਡ੍ਰੰਘਾਈਆਂ ਫਲਸਫਿਆਨਾ ਵਿਸ਼ੋ ਪ੍ਗਟਾਉ'ਦੋ ਸਨ, ਜਦੋ ਕਿ ਲਖਨਊ, 
ਸਕ੍ਲ ਵਾਲੇ ਇਸ਼ਕ ਮਿਜਾਜ਼ੀ, ਮਹਿਬ੍ਰਬ ਦੇ ਅੰਗਾਂ ਦਾ ਵਰਣਨ ਅਤੇ ਲਫਜ਼ੀ 
ਹੋਰ-ਫੇਰ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੌਤ ਦਿੰਦੇ ਸਨ। ਗ'ਲਿਬ ਨੂੰ ਇਸ ਰਵਾਇਤ) ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ 
ਸਿਖਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਤੋ" ਬਾਅਦ ਡ, ਇਕਕਾਲ ਵਰਗਿਆਂ ਨੇ 
ਗ਼ਜ਼ਲਨੂੰ ਸਮਾਜਿਕ ਮੌਤਵਾਂ ਲਈ ਸਫਲਤਾ ਪੂਰਵਕ ਵਰਤਿਆ । ਫਿਰਾਕ ਗੋਰਖਪੁਰੀ 
ਵਰਗਿਮਾਂ ਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਪਰ ਦੋਸੀ ਰੰਗ ਚਾੜਿਆ । ਫੇਜ਼ ਅਹਿਮਦ ਫੌਜ਼ ਤੇ ਉਸ 
ਦੇ ਹਮ-ਖਿਆਲ ਸਮਕਾਲ) ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਨੇ ਗ਼ਜਲ ਵਿਚ ਰਾਜਸੀ ਰੌਗ ਭਰਕੇ ਇਹ 
ਵਹਿਮ ਤੌੜ ਦਿੱਤਾ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਕੇਵਲ ਹੁਸਨ ਇਸ਼ਕ ਦੀਆਂ ਗੱਲਾਂ ਹੀ 
ਹੋ ਸਕਦੀਆਂ ਹਨ । ਫ਼ੌਜ਼ ਅਤੇ ਉਸ ਦੇ ਸਮਕਾਲ) ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਯੰਗ ਤੋ” 
ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ ਮੌਤ ਸਥਾਪਿਤ ਹੋ ਚੱਕਾ ਸੀ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਇਕ ਕ'ਵਿ-ਰੂਪ ਵਜੋ” 
ਨਹੀ ਹੈ, ਸਗੋ' ਵਿਸ਼ੇ ਦੇ ਨੁਕਤੇ ਤੋ“ਵੀ ਵਿਸੋਸ਼ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਹੈ । ਜਿਸ ਵਿਚ 
ਸਿਰਫ ਇਸ਼ਕ ਮੁਹੱਬਤ ਦੇ ਕਿਸੇ ਹੀ ਗਾਏ ਜਾ _ਸਕਦੋ ਹਨ । ਇਸ ਭਟਮ ਦੇ 


ਟੱਟਣ ਨਾਲ ਇਕ ਨਵੀ” ਲਹਿਰ ਪੈਦ' ਹੋ ਗਈ । ਇਸ ਨਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਵਿਸ਼ੇ 
ਖੋਤਰ ਬਹਤ ਚੜ੍ਹਾ ਹੋ ਗਿਆ । ਟਿਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਵਿਕਾਸ ਹਰਦਾ ਗਿਆ । 
ਪਜਾਬੀ ਗ਼ਜਲ ਦਾ ਮੁੱਢ : 

ਇਹ ਤਾਂ ਅਸੀਂ ਜਾਣਦੇ ਹੀ ਹਾਂ ਕਿ ਗ਼ਜ਼ਲ ਪੰਜ'ਬੀ ਸਾਹਿਤ ਦੀ ਪ੍ਰੰਪਰਾ 
ਦੀ ਦੇਣ ਨਹੀ” ਹੈ । ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਇਹ ਅਰਬੀ/ਫਾਰਸੀ ਤੋ" ਉਰਦੂ ਰਾਹੀ ਆਈ 
ਹੋਈ ਹੈ। ਪੰਜਾਬੀ ਗ਼ਜਲ ਦਾ ਠੀਕ ਆਜੰਭ ਬਿੰਦੂ ਨਿਸ਼ਚਿਤ ਕਰਨਾ ਭਠਿਨ 
ਹੈ । ਡਾ. ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ ਤਾਂ ਉਰਦ੍‌ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਮੁੱਢ ਨੂੰ ਹੀ ਪੰਜ'ਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ 
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ਮੁੱਢ ਆਖਦੇ ਹਨ । ਉਨਾਂ ਅਨੁਸਾਰ ਅਮੀਰ ਖੁਸਰੋ, ਹਾਤਮ, ਮਜਹੂਰ' ਆਰਜ਼੍ 
ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਪੰਜਾਬੀ ਰੰਗ ਹੈ। 'ਪਰ ਪਜਾਬੀ ਵਿਚ 
ਉਰਦੂ ਵਾਂਗ, ਉਰਦੂ ਦੇ ਨਾਲ ਹੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਰਿਵਾਜ -ਨਾਂ ਪਿਆਂ । ਇਸ ਦੀ 
ਥਾਂ ਤੇ 'ਕਾਫ਼ੀ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਵਧੇਰੇ ਪ੍ਰਚੱਲਿਤ ਰਿਹਾ । 
ਕਿਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਗ਼ਜ਼ਲ ਰੂਪ ਦੀ ਵਰਤ` ਪਹਿਲਾਂ ਪਹਿਲ 

ਕਿੱਸਾਕਾਰਾਂ ਨੇ ਕੀਤੀ । 1177 ਈਸਵੀ ਵਿਚ ਰਚੇਂ ਹਾਮਦਿ ਸ਼ਾਹ ਅੱਥਾਸੀ ਦੋ 
/ਜਗਨਾਮੋ' ਵਿਚ ਇਕ ਉਰਦੂ ਅਤੇ ਇਕ ਪੰਜ'ਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵੀ ਹੈ । ਮੀਆਂ ਮੁਹੰਮਦ 
ਬਖ਼ਸ਼ ਰਚਿਤ ਸੈਫਉਲ-ਮਲ੍ਹਕ ਵਿਚ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਗ਼ਜ਼ਤ ਛਪੀ । ਕਿਸ਼ਨ ਆਰਫ 
ਦੇ ਉਰਦੂ ਦੀਵਾਨ ਵਿਚ ਵੀ ਦੋ ਪੰਜਾਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾ ਛਪੀਆ-ਹਨ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਕਵੀਆਂ 
ਦੇ ਇਕਾ ਦੂਕ' ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਕੋਈ ਪਿਰਤ ਨਹੀ! ਕਿਹਾ ਜਾ ਸਕਦਾ । ਪੰਜਾਸ਼ੀ ਵਿਚ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਦੀ ਪਿਰਤ ਵਾਲੇ ਮੀਆਂ ਮੌਲਾਬਖ਼ਸ਼ ਕੁਸ਼ਤਾ ਜੀ ਹੀ ਹਨ । 
ਹ[ਲਾ-ਬਖ਼ਸ਼ ਕੁਸ਼ਤਾਂ ਜੀ ਦਾ ਇਹ ਦੀਵਾਨ ' ਉਰਦੂ ਅੱਖਰਾਂ ਵਿਚ ਛਪਿਆ । ਇਸ 
ਬਾਰੇ ਕਰਸ਼ਤਾ ਲਿਖਦੇ ਹਨ : 

ਕੋਈ ਲਿਖੋ ਤਾਰੀਖ਼ ਤਾਂ ਯ'ਦ ਰੱਖੋ 

ਬਖ਼ਸ਼ੀ ਰੱਥ ਨੇ ਇਹ ਇਜ਼ਤ ਖਾਸ ਮੰਨੂੰ 

ਸ਼ਿਅਰਾਂ ਵਿਚ ਪੰਜਾਬੀ ਸਭ ਕੌਲੋ' 

ਪਹਿਲੇ ਪਹਿਲ ਛਾਪਿਆ ਇਹ ਦੀਵ'ਨ ਮੋਰਾ 

ਡਾ. ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ 'ਸੂਫੀਵਾਦ ਤੇ ਹਰ ਲੇਖ ਵਿਚ ਲਿਖਦੇ ਹਨ । 'ਸੱਚ- 

ਮੱਚ 'ਕਸ਼ਡਾ' ਭਾਈਵੀਰ ਸਿੰਘ ਦਾ ਸ'ਹਿਤ-ਭ'ਈ ਹੈ । ਇਕ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਸਾਹਿਤ 
ਦਾ ਮੁੱਢ ਬੱਧ ਹੈ ਤੇ ਦੂਜੇ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਗ਼ਜਲ ਦਾ ।' ਮੌਲਾ ਬਖ਼ਜ਼ ਕੁਸ਼ਤ' ਜੰ) ਤੂ 
ਇਲਾਵਾ ਫੀਰੋਜ਼ ਦੀਨ ਸ਼ਰਫ ਅਤੇ ਧਨੀ ਰਾਮ ਚ'ਤਿ੍‌ਕ ਜਿਹੇ ਪ੍ਰਸਿੱਧ ਕਵੀਆਂ ਨੇ 
ਫ) ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ । ਫੀਰੌਜ਼ਦੀਨ ਸ਼ਰਫ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ 
ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋ ਪੱਖੋ" ਪ੍ਰਪਪਰਾ ਦਾ ਪ੍ਰਭਾਵ ਹੈ, ਖਿਆਲਾਂ ਦੀ ਅਮੀਰੀ ਦੀ ਥਾਂ ਤਂ ਸ਼ਬਦਾਂ 
ਦੀ ਜੜਤ ਤੇ ਵਧੇਰੇ ਜ਼ੋਰ ਹੈ । ਧਨੀ ਰਾਮ ਚਾਤ੍ਰਿਕ ਜੀ ਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਪਰੋ” ਉਰਦੂ 
ਫਾਰਸੀ ਦੇ ਰੰਗ ਨੂੰ ਘਟਾਕੇ ਬਲੀ ਤੇ ਸਭਿਆਚਾਰ ਅਨੁਸਾਰ ਢਾਲਿਆਂ ਹੈ। 
ਹੁਜਾਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਪਹਿਲੇ ਦੌਰ ਵਿਚ ਇਹਨਾਂ ਤਿੰਨਾ (ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਤ“ ਇਲਾਵਾ ਹੌਰ 
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ਸ਼ਾਇਰਾ ਨੇ ਵੀ ਹੱਥ ਅਜਮਾਇਆ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਚਰਨ ਸਿੰਘ ਸ਼ਹੀਦ, ਵਜ਼ੀਰ 
ਚੋਦ, ਉਲਫ਼ਤ ਲਾਹੌਰੀ, ਹੀਰ! ਸਿੰਘ ਦਟਦ, ਉਜ'ਗਰ ਸਿੰਘ 'ਉਲਫਤ , ਈਸ਼ਰ 
ਸਿੰਘ 'ਭਾਈਆ', ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ ਮੁਸਾਫਿਰ, ਵਿਧ'ਤਾ ਸਿੰਘ ਤੀਰ ਆਦਿ ਨਾਂ 
ਗਿਣਾਏ ਜਾ ਸਕਦੇ ਹਨ । ਪਰ ਇਹਨਾਂ ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਨੂੰ ਕੋਈ ਨਿੱਗਰ ਦੇਣ 
ਨਹੀ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ । 

ਦੂਜੇ ਦੌਰ ਦੇ ਪ੍ਮੁੱਖ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਵਿਚੋਂ' ਪ੍ਰੰ. ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ 'ਮ'ਹਿਰ ਪ੍ਰਮੁੱਖ 
ਹੈ । ਮੋਹਨ ਸਿੰਘ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੀ ਡ੍ਰੰਘਾਈ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ'ਆਪਣੇ 
ਗਮ' ਦੇ ਨਾਲੋ ਨਾਲ '(ਮੱਤਰਾਂ ਦੇ ਗਮ' ਦੀ ਗੱਲ ਕਤ । ਦਰਸ਼ਨ ਸਿੰਘ ਅਵਾਰਾ 
ਨੌ ਪੰਜ'ਬੀ ਵਿਚ ਚੰਗੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਆਖੀਆਂ । ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ ਉਰਦੂ ਫਾਰਸੀ ਦਾ 
ਚੰਗਾ ਵਿਦਵ'ਨ ਹੈ, ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਨਿਪੁੰਨਤਾ 
ਝਲਕਦੀ ਹੈ । (ਪਿਆਰਾ ਸਿੰਘ ਸਹਿਰਾਈ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਤੀਵਾਦੀ 
ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਨੂੰ ਲਕ-ਜੀਵਨ ਵਿਚੋ" ਬਿੰਥ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਲੈ ਕੇ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆਂ ਗਿਆਂ 
ਹੈ । ਈਸ਼ਵਰ ਚਿੱਤਰਕਾਰ ਨੇ ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਨੂੰ ਸੂਖਮ ਢੋਗ ਨਾਲ ਬਿਆਂਨ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਬਰਕਤ ਰਮ 'ਯਮਨ' ਅਤੇ ਦੀਵਾਨ ਸਿੰਘ ਮਹਿਰਮ ਨੇ ਹੁਸਨ ਇਸ਼ਕ ਚੁਆਲੇ 
ਸ੍ਫ਼ੀਆਨਾ ਐਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਕਹੀਆਂ । ਬਾਵਾ ਬਲਵੰਤ ਨੇ ਸਮਾਜਿਕ ਵਿਸ਼ਿਆਂ 
ਨੂੰ ਆਪਣੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰਗਟਾਇਆ । ਹਜ਼ਾਰਾਂ ਸਿੰਘ ਗੁਰਦਾਸਪੁਰੀ ਪ੍ਰਪਰਾਵਾਦੀ 
ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ ਖੜਦਾ ਹੈ । ਨੰਦ ਲਾਲ ਨ੍ਰਰਪੁਰ) ਨੇ ਗੀਤਾਂ ਵਾਂਗ ਹੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ 
(ਵਚ ਪਿਆਰ, ਹੁਸਨ ਨੂੰ ਬੰਨ੍ਹਿਆ ਹੈ। ਵਿਧਾਤਾ ਸਿੰਘ ਤੀਰ, ਗੁਰਮੁਖ ਸਿੰਘ 
ਮੁਸਾਫਰ ਅਤੇ ਕਰਤਾਰ ਸਿੰਘ ਬਲੱਗਣ ਵਰਗੇ ਕਵੀਆਂ ਨੇ ਵੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ ਦੇ 
ਵਿਕਾਸ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ । 

ਪੰਜਾਬੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਤ)ਜੀ ਪੀੜ) ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਦੇ ਨਾਮ ਲਿਖਣ ਲੱਗੀਏ 
ਤਾਂ ਖਾਸੀ ਲਿਸਟ ਬਣ ਜਾਵੇਗੀ । ਕਿਉਕਿ ਹੁਣ ਗ਼ਜ਼ਲ ਲਹਿਰ ਨਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਇਕ ਪ੍ਰਮਾਣਿਕ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਬਣ ਚੱਕੀ ਹੈ । ਇਸ ਕ'ਵਿ-ਰੂਪ ਵਿਚ ਹਰ ਪ੍ਰਕਾਰ 
ਦੇ ਵਿਸ਼ੇ ਨੂੰ ਪ੍ਰਗਟਾਉਣ ਦੀ ਸੰਭਾਵਨਾ ਸਮਝੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਕ ਪਾਸੋਂ ਤਾਂ ਖ਼੍ਰੰਲ੍ਹੀ 
ਕਵਿਤਾ ਦੋ ਨਾਂ ਤੇ ਫੈਲੇ ਸਾਹਿਤਕ ਅਨਾਚਾਰ ਨੇ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਕਵਿਤਾ ਵਿਚ ਸੰਗੀਤ 
ਅਤੇ ਲੈਅ ਪੈਦਾ ਕਰਨ ਦੀ ਲਾਲਸਾ ਨੇ ਗਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਦਾ ਬਦਲ ਦਿਤਾ । ਅਸੀ 
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ਤੀਜੀ ਪੀੜੀ ਦੇ ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਦੇ ਨਾਮ ਦੋ ਕੌ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੋਸ਼ ਰੁਚੀਆਂ 
ਵਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਦਾ ਕੁਝ ਜ਼ਿਕਰ ਕਰਕੇ ਤੀਜੀ ਪੀੜ੍ਹ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲ) ਪੀੜ੍ਹੀ ਨਾਲ 
ਜੋੜਦਿਆਂ 'ਪਾਤਰ`' ਦਾ ਤਲਨਾਤਮਿਕ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਦੀ ਕਸ਼ਿਸ਼ ਕਰਾਂਗੇ । 
ਠਾਕੁਰ ਭਾਰਤੀ ਪ੍ਰੰ ਪਰਾਵਾਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚੇ" ਪ੍ਰਮੁੱਖ ਹੈ । ਉਸ ਨੂੰ 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀ ਤਕਨੀਕ ਦੀ ਡੂੰਘੀ ਸੋਝੀ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਪ੍ਰੰਪਰਾਵਾਦੀ 
ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਭਰਮਾਰ ਰਹਿੰਦੀ ਹੈ । ਠਾਕੁਰ ਭਾਰਤੀ ਆਪਣੇ ਸਮਕ'ਲ। ਗ਼ਜ਼ਲ- 
ਕਾਰ! ਦੀ ਤਕਨੀਕ) ਉਣਤਾਈਆਂ ਵੱਲ ਅਕਸਰ ਹੀ ਉੱਗਲ ਕਰਦਾ ਰਹਿੰਦਾ 
ਹੈ । ਪਰ ਉਹ ਪਜਾਬੀ ਵਿਚ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਹਿਣ) ਬਹੁਤ ਅੰਖੀ ਸਮਝਦਾ ਹੈ : 
ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਹਿਣਾ ਬਹੁਤ ਔਖਾ ਹੈ ਪੰਜ਼/ਬੀ ਜ਼੍ਹਬਾਂ ਦੇ ਵਿਚ 
ਮੌਰੀ ਹਿੰਸਤ ਨਿਮਾਣੀ ਕੀ ਕਰਾਂ, ਕੁਝ ਹੋਰ ਮਗਦੀ ਹੈ । 
ਪ੍ਰਿੰਸੀਪਲ ਤਖਤ ਸਿੰਘ ਹੌਰਾਂ ਨੇ ਵੀ ਪੰਜਾਬੀ ਵਿਚ ਕਾਫੀ ਸਾਰੀਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਲਿਖੀਆਂ ਹਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਰਵਾਇਤ]੫ਨ ਤਾਂ ਘੱਟ ਹੈ, 
ਪੁਰ ਉਹ ਆਧੁਨਿਕ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਵਾਲੀ ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਨੂੰ ਵੀ ਅਪਨਾਉਣ ਵਿਚ 
ਅਸਫਲ ਰਹੇਂ ਹਨ। ਫੋਰ ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਹੇਠ ਲਿਖੋ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਪ੍ਰੰਪਰਾਵਾਦੀ 
ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਦੇ ਉਲਟ ਆਪਣੀ ਮਹ ਤ੍ਰਕ ਨੂੰ ਬੇਵਫਾ ਕਹਿਣ ਦੀ ਥਾਂ ਸਾਂਝ ਬਿਤਾਏ 
ਗਏ ਦਿਨਾਂ ਨੂੰ ਯਾਦ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਹੈ : 
ਸੁਗੋਧ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਅਜੇ ਵੀ ਹੈ ਯਾਦ ਵਿਚ ਸੱਜਰੀ 
ਜੋ ਤੇਰੇ ਨਾਲ ਮੈ' ਚਾਰ ਦਿਨ ਗੁਜ਼ਾਰ ਸਨ 
ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ ਹਮਦਰਦ ਨੂੰ ਉਸਤਾਦ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਮੰਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਉਸ 
ਨੋ ਗ਼ਜ਼ਲ ਉਪਰ ਹੀ ਡਾਕਟਰੇਟ ਕੀਤੀ ਸੀ। ਉਹ ਦਾਗ ਸਕੂਲ ਨਾਲ ਸਬੰਧਤ 
ਜੌਸ਼ ਮਲਸਿਆਨ| ਦੇ ਸ਼ਾਗਿਰਦ ਸਨ । ਉਹ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਉਸਤਾਦ/ਸ਼ਗਿਰਦ ਦੀ 
ਮੂੰਪਰਾਂ ਦੈ ਪ੍ਰੀ ਤਰਾਂ ਕ:ਬਿਲ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਨੂੰ ਨਿਰਲ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰੰਹ 
ਦਿੱਤੇ ਸਨ। ਸਾਧੂ ਸਿੰਘ ਹਮਦਰਦ ਜੀ ਨੇ ਹਾਸ-ਵਿਅੰਗ ਭਰਪੂਰ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵੀ 
[ਲਿਖੀਆਂ । ਪੰਜਾਈ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਵਿਕਾਸ ਵਿਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਘਲਣਾ ਅਉਹਮ ਸਮਝੀ 
ਜ਼ਾਂਦੀ ਹੈ 1 ਉਨ੍ਹਾਂ ਨੇ ਆਪਣੇ ਰੋਜ਼ਾਨਾ ਅਜੀਤ ਵਿਚ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਨੂੰ ਥਾਂ ਦਿੱਤੀ । ਉਹ 
ਆਪ ਪੁਰੰਪਰਾਵਾਦੀ ਸ਼ਾਇਰ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਤਕਨਕੀ ਨੁਕਸਾਂ ਵੇਲ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ 
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ਧਿਆਨ ਦਿੰਦੇ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਬਹੌਤੇ ਵਿਸ਼ੇ ਵੀ ਰਵਾਇਤੀ ਹੀ 
ਹੁੰਦੇ ਸਨ । ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਤਾਂ ਇਹ ਹੈ ਤਿ ਉਹ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਵਾਇਤੀ ਬਿਬਾਂ/ 
ਪ੍ਰਤੀਕਾ ਨੂੰ ਖੁਸ਼ੀ ਖੁਸ਼ੀ ਅਪਣਾਉ”ਦੇ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਗ਼ਜਲ ਵਿਚ ਕਿਤੇ ਕਕਤੇ 
ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਦੇ ਨਾਲ ਨਾਲ ਖਿਆਲ ਵੀ ਅੱਛ' ਮਿਲ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰੰਪਰਾ ਵਾਲੋਂ 
ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਸ਼ੇਅਰ ਹੈ : 

ਸ਼ੇਖ ਮੌਥੇ` ਝਕੇਂ ਤੇ ਮੈ" ਡਰਾਂ ਸ਼ੋਖ ਤੋ" 

ਕਿਥੇ ਜ! ਕੇ ਸਾਡੀ ਮੁਲਾਕਾਤ ਹੋ ਗਈ 


ਮਦ ਭਰੇ ਨੌਣਾਂ ਨੇ ਤੱਕਿਆ ਜ਼ਖ਼ਮ ਨੂੰ 
ਜ਼ਖ਼ਮ ਨੇ ਮੂੰਹ ਵੱਖਿਆ ਅੰਗੂਰ ਦਾਂ । 
ਡਾ. ਜਗਤਾਰ ਨੇ ਪੰਜਾਬੀ ਦ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਨੂੰ 'ਵਿੱਟ' ਘਾਹ 
ਧੁਆਂਖੀਆਂ ਧ੍ਰੱਪਾਂ ਦੋ ਨਾਂ ਹੇਠ ਸੋਪਦਿਤ ਕੀਤਾ । ਉਸ ਨੇ 1980 ਵਿਕ ਅਪਣੀਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦਾ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਸਾਸ਼ੇ ਦਾ ਜੋਗਲ' ਵੀ ਛਪਾਇਆ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ 
ਵਿਕ ਆਧੁਨਿਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਕਾਵਿ-ਸੰਵਦਨਾ ਸਹਿਤ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕੀਤੀ 
ਮਿਲਦੀ ਹੈ । ਹੁਸਨ/ਪਿਆਰ ਦੀ ਗੱਲਾਂ ਦੋ ਨਾਲ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ 
ਵਿਚ ਭਵਿੱਖ ਪ੍ਰਤ। ਚਿੰਤਾ/ਆਸ਼' ਦਾ ਮਿਸ਼ਰਣ ਵੀ ਮਿਲਦਾ ਹੈ 
ਹਰ ਪੈਰ ਤੇ ਸਲੀਬਾਂ ਹਰ ਮੋੜ ਤੇ ਹਨੇਰਾ 
ਫੌਰ ਵੀ ਅਸੀ" ਰੁਕੇ ਨਾ ਸਾਡਾ ਵੀ ਵੇਖ ਜ਼ਰਾ 
ਪੱਥਰ ਤੋਂ ਨਕਸ਼ ਹਾਂ ਸ, ਕਿ ਰੇਤ ਤੇ ਨਹੀ”ਹਾਂ 
ਜਿਉ” ਜਿਉ” ਕਿਸੋ ਮਿਟਾਇਆ, ਹੁੰਦਾ ਗਿਆ ਡ੍ਰੰਘੋਰ' 
ਗੁਰਦੇਵ ਨਿਰਧਨ ਇਕ ਪ੍ਰਯਗਸ਼ਲ ਗਜ਼ਲਕਾਰ ਹੈ, ਜਿਸ ਨੇ ਰੂਪ ਵਜ 
ਰਵ!ਇਤ ਕਾਵਿ-ਰ੍ਰਪ ਗਜ਼ਲ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ੇ ਪੱਖ" ਅਸਲੋ ਆਧੁਨਿਕਤਾ ਭਰੀ । ਉਸ 
ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤੋ ਗਏ ਬਿੰਬ ਪ੍ਰਤੀਕ ਅਸਲੇ” ਨਵੇ` ਮੌਲਿਕ ਅਤੇ ਅਜੋਕੇ 
ਜੀਵਨ ਦੀ ਜਟਿਲਤਾ' ਨੂੰ ਪਸ਼ ਕਰਦ ਹਨ : 
ਆਪਣਾ ਆਪਣਾ ਕੌਂਕਟਸ ਹੈ ਤਾਂ ਆਪਣੀ ਆਪਣੀ ਖਿੜਕੀ] 
ਪ੍ਰੋ ਪੁਰੇ ਸ਼ੰਹਰ ਵਿਚ ਹਰ ਕਈ ਦਿਸਦਾ ਖਾਲੀ ਖਾਲੀ ਹੈ । 
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ਗੁਰਦੇਵ ਨਿਰਧਨ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਉਦਯੋਗੀਕਰਣ ਚੁਆਰਾ ਆਧੁਨਿਕ 
ਮਨੁੱਖ ਦੇ ਹੋਏ ਵਿਯੋਗੀਕਰਣ ਦੀ ਪ੍ਰਕਿਜਿਆ ਨੂੰ ਕਲਾਪੁਰਣ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ 
ਮਿਲ ਹੈ । ਦਵਿੰਦਰ ਜੋਸ਼ ਦੇ ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਚਾਂਦੀ ਰੰਗੇ ਫੁੱਲ ਅਤੇ 'ਹਾਸ਼ੀਏ 
ਤੋਂ ਬਿਨ੍ਹਾਂ ਸਾਹਮਣੇ ਆਏ ਸਨ । ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਆਧੁਨਿਕਤ' ਦਾ ਪ੍ਰਗਟਾ ਮਿਲਦਾ 
ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਬਿੰਥ ਅਤੇ ਪ੍ਰਤੀਕ ਅਸਲੋਂ" ਮੌਲਿਕ ਹਨ । ਉਸ ਨੇ ਰਵਾਇਤੀ ਕਾਵਿ” 
ਰੂਪ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚੋਂ' ਅਸਲੇ" ਨਵੇ ਬਿੰਬਾ/ਪ੍ਤੀਕਾਂ ਦੁਆਰ ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲਾਂ 
ਜੀਵਨ ਦੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਹੈ। 
ਨਾਵਲ ਉਹ ਨਾਨਕ ਸਿੰਘ ਦੇ ਪੜਦੀ ਰਹੀ ਸਦਾ 
ਉਸ ਬੇਵਫਾ ਨੂੰ ਫੇਰ ਵੀ ਆਈ ਵਫ' ਨਹੀਂ । 
ਬਿਸਤਰ ਦੀ ਚਾਦਰ ਦੀ ਵਾਂਗ ਯਾਰ ਬਦਲਦੇ ਲੋਕੀ 
ਪਰ ਯਾਰਾਂ ਵਿਚ ਗਮ ਦੀ ਚਰਚਾ ਫ਼ੈਸ਼ਨ ਵਾਂਗੂ ਕਰਚੇ । 
ਸਮਕਾਲੀ ਸਮੋ” ਵਿਚ ਪੈਂਦਾ ਹੋਏ ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਦੇ ਵਿਚਾਰਾਂ,ਜੀਵਨ/ਦ੍੍‌੍‌ਸ਼ਟੀਕਣ 
ਦੀ ਸਾਂਝ ਹੌਣ ਕਰਕੇ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚਾਰਾਂ ਦੇ ਪ੍ਰਗਟਾ ਲਈ ਬਿੰਬ/ਪਰਤੀਕ ਵੀ ਸਾਝ 
(ਜਿਹੋ ਹੁੰਦੇ ਹਨ 1 ਸਾਡਾ ਕਹਿਣ ਤੋ" ਭਾਵ ਸ਼ਾਇਰਾਂ ਵਿਚ ਸਮਾਨਤਾ ਦੱਸਣਾ 
ਨਹੀ' ਸਗੋ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਗਹਿਣ ਕਰਨ ਦੇ ਢੰਗਾਂ ਵਿਚ ਸਾਂਝ ਹੁੰਦਿਆਂ ਹੰ ਇਆਂ 
ਵੀ ਯਈਰਥ ਨੂੰ ਪ੍ਗਟਾਉਣ ਵਿਚ ਵਿਅਕਤੀਗਤ ਕਾਵਿ-ਸੰਵੇਦਨਾ ਦਰਸਾਉਣਾ' 
ਟੈ । ਦੇਵਿੰਦਰ ਜੋਸ਼ ਅਤੇ ਸੁਰਜੀਤ ੫ਾਤਰ ਦੇ ਸ਼ੌਅਰ ਹਨ : 
ਹੱਕਾਂ ਖਾਤਰ ਜ੍ਰਝਦੇ ਸ਼ੇਰਾਂ ਵਰਗੇ ਲੋਕ 
ਬੁਜ਼ਦਿਲ ਅੰਦਰ ਬੈਠਕੇਂ ਪੜ੍ਹ ਲੰਦੇ ਅਖ਼ਬਾਰ _ 'ਦੇਵਿੰਦਰ ਜੋਸ਼' 
ਅਸੀ” ਤਾਂ ਮਰਨ ਦਿੱਤ ਉਸ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਆਪਣੇ 
ਖ਼ਬਰ ਪੜ੍ਹੀ ਤਾਂ ਅਸੀ“ ਕ। ਉਦਾਸ ਹੌਣਾ ਸੀ। _'ਸ੍ਰਜੀਤ ਪਾਤਰ 
ਗੁਰਤੇਜ ਕੁਹਾਰ ਵਾਲਾ ਛੋਟੀ ਉਮਰੇਸਮਕਾਲੀ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚੋ"ਤੇਜੀ ਨਾਲ ਉਭਰ 
ਰਿਹ' ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਵਿਚ ਬਜ੍ਰਗਾਂ ਵਲੀ ਪ੍ਰੜਤ' 
ਝੁਲੁਕਦੀ ਹੈ। 
ਬੜੇ ਤਫਾਨ ਲੰਘੇ ਪਰ ਅਸੀ” ਫਿਰ ਵੀ ਰਹੇਂ ਕਾਯਮ 
ਅਜਿਹੇ ਨਕਸ਼ ਹਾਂ ਜੋ ਹੌਰ ਵੀ ਨਿਖਰੇ ਗਹਿਰ ਅੰਦਰ 
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ਜਿਥੇ ਗੁਰਤੇਜ ਕੁਹਾਰਵਾਲ' ਛੋਟੀ ਉਮਰੇ ਬਜ਼ਰਗਾਂ ਵਾਲ ਪ੍ਰੜਤਾ ਨਾਲ 
ਐਲਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਕਿ ਭਾਵੇ” ਸਾਡੇ ਤੇ ਲੱਖ ਮੁਸੀਬਤਾਂ ਹਨ, ਪਰ ਫੌਰ ਵੀ ਅਸ 
ਨਿਖਰੇ ਨਕਸ਼ ਹਾਂ ਉਥੋ ਪਾਤਰ ਆਪਣੀ ਸੋਚ ਦੇ ਗੰਧਾਲੇ ਜਾਣ ਤੇ ਖੁਦ ਹੀ ਝੁਰਦਾ 
ਹੈ : 
ਨਿੱਤਰਿਆ ਨਾ ਮੈਂ" ਕਦੋ, ਗੋਧਲੇ ਗੌਧਲੇ ਹੀ ਹੋਂ 
ਪਾਣੀ ਮੇਰੀ ਸੋਚ ਦੇ ਮੇਰਿਆਂ ਅਕਜਾਂ ਨਾਲ 
ਹਰਭਜਨ ਹੁੰਦਲ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ 
ਲੋਕ ਸੰਘਰਸ ਵੱਲ ਪ੍ਤਬੱਧਤਾ ਦਿਸਦੀ ਹੈ : 
ਮਿੰਤਰ, ਵੈਰ ਸਹਿਯੋਗੀ ਦ) ਭੌਰਾ ਵੀ ਪਹਿਚਾਣ ਨਹੀ' 
ਆਪਣੇ ਬਾਜ ਕੱਟਣ ਲਈ, ਤਲਵਾਰ ਉਠ'ਏ) ਫਿਰਦੇ ਹਾਂ। 
ਅਜਾਇਬ ਹੁੰਦਲ ਦੇ ਚਾਰ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਛਪ ਚੁੱਕੇ ਹਨ । ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਆਧੁ।ਨਕ ਸਮੇ` ਦਾ ਅਕਸ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਕੁਝ ਬਿੰਬ ਤਾਂ 
ਬਿਲਕੁਲ ਨਵੇ' ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਸੰਵੇਦਨਾ ਦੇ ਹ'ਣੀ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
__ ਸ਼ਹਿਰਾਂ 'ਚ ਕੁਝ ਲੌਕ ਵੀ ਪਾਉ'ਦੇ ਨੇ ਉਹ ਮੁਕਾਮ 
ਮਿਲਦਾ ਕਦੇ ਜੋ ਹੈ, ਜੌਕਰ ਨੂੰ ਤਾਸ਼ ਵਿਚ 
ਦੀਪਕ ਜੈਤੋਈ ਇਕ ਹੋਰ ਉਸਤਾਦ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹੈ । ਉਸ ਦਾ ਹਾਲੇ ਤਕ 
ਕੌਈ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੈਗ੍ਰਹਿ ਨਹੀ ਛਪਿਆ ਭਾਵੇ ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਪੰਜਾਬੀ ਦੇ 
ਰਿਸਾਲਿਆਂ ਅਤੇ ਦੈਨਿਕ ਅਖ਼ਬ!ਰਾਂ ਵਿਚ ਛੱਪ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ । ਉਸ ਦੀਆਂ 
ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਵਿਚ ਰਵਾਇਤੀ ਅਤੇ ਆਧੁਨਿਕ ਵਿਸ਼ਿਆਂ ਦਾ ਸੰਗਮ ਮਿਲਦਾ ਹੈ । 
ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਹੋਰ ਵੀ ਅਨੌਕ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮੇ ਵਿਚ ਲਿਖ 
ਰਹੇ ੨ਨ । ਸਾਡਾ ਦ੍ਰਸਰੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਬਾਰੇ ਜਿਕਰ ਕਰਨਾ ਜਾਂ ਦਰਸਰੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ 
ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾਂ ਦੇ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਦਾ ਹਵਾਲਾ ਦੇ ਕੇ ਕਿਸੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਨੂੰ ਛਟਿਆਉਣਾ' 
ਜਾਂ ਉਉਚਚਿਆਉਣਾ ਨਹੀ” ਹੈ । ਸਾਡਾ ਮੌਤਵ ਤਾਂ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਸੰਗਹਿ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਰਫ਼' ਨੂੰ ਉਸ ਦੇ ਪੁਰਵਕਾਲ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾਂ ਵਿਚ 
ਰੱਖ ਕੇ ਇਸ ਦਿ੍‌ਸ਼ਟੀ ਤੋ" ਵਿਚਾਰਨਾ ਹੈ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਕਿੰਨਾ ਕੁ 
ਪੁਰਾਣੀ ਪੀੜੀ” ਤੱ" ਅਪਣਾਇਆ ਹੈ ਅਤੇ (ਕੰਨੇ ਕ ਨਵੇ" ਠਾਹ ਤੇ ਤੁਰਿਆ ਹੈ। 
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ਇਸ ਦੇ ਨਾਂਲ ਹੀ ਉਸ ਨੌ ਗ਼ਜਲ ਦੇ ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਉਪਰ _ਪੁਰਵਕਾਲੀਆਂ 
ਵਲ” ਦਿਤੇ ਜ਼ੋਰ ਅਤੇ ਸਮਕਾਲਆਂ ਵਲੋ" ਆਜ਼ਾਦ ਪ੍ਯੋਗ ਵਿਚ ਕਿਸ ਦਾ ਪੱਖ 
ਪੁਰਿਆ ਹੈ । 
ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਆਪਣੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗਿ੍‌ਹ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼ ਵਿਚ 
ਪੁਰਵਕਾਲੀ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰਾ ਵਿਚ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਰਵ:੮=) ਵਿਸ਼ਿਆ ਨੂੰ ਹੀ ਨਹੀਂ 
ਛੱਡਿਆ ਸਗੇ" ਉਸਨੇ ਰਵ ਇਤੀ ਬਿੰਬ ਵਿਧਾਨ ਨੂੰ ਛੱਡਕੇ ਆਪਣੇ ਅਧੁਨਿਕ 
ਵਿਸ਼ਾ-ਵਸਤੂ ਅਨੁਕੂਲ ਨਵ' ਬਿੰਬ ਵਿਧਾਨ ਸਿਰਜਿਆ ਹੈ । ਉਸਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਤਕ- 
ਨੀਕੀ ਢਾਚਾ ਕਾਇਮ ਰੱਖਿਆ ਹੈ । ਉਸਨੇ ਲਕੀਰ ਦੇ ਫਕੀਰ ਬਣਨ ਦੀ ਥਾਂ ਨਿਰੋਲ 
ਤਕਨੀਕੀ ਪੱਖ ਦੀਆਂ ।ਗਣਤੀਆਂ ਮਿਣਤੀਆਂ ਨੂੰ ਭਾਵੇ" ਬੋਨਿਆ ਹੈ, ਪਰ ਉਸਦੀ 
ਗ਼ਜ਼ਲਪਜਾਬੀ ਬਹਿਰ ਵਿਚ ਵੀ ਗ਼ਜ਼ਲਾ ਕਹੀਆ ਹਨ ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ 
ਨੂੰ ਪੂਰਵ ਕਾਲੀਆ ਤੌ" ਵੱਖਰਾ ਖੜਾ ਕਰ ਸਕਦੇ ਹਾਂ। ਦ੍ਰਸਰੇ ਪਾਸ ਉਸ ਦੇ 
ਸਮਕਾਲੀ ਜਿਥੋਂ 'ਗ਼ਜ਼ਲ' ਲਿਖਣ ਦੇ ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰ ਰਹੇਂ ਸਨ। ਉਥੇ ਸੁਰਜੀਤ 
ਪਾਤਰ ਅਜੋਹੀ ਕਿਸੇ ਉਲਾਰ ਬਿਰਤੀ ਦਾ ਸ਼ਿਕ'ਰ ਨਹੀ ਹੋਇਆ । ਉਸਨੇ ਉਲਾਰ 
ਪ੍ਰਯੋਗ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਕਾਵਿ-ਰੂਪ ਦੀ ਤਕਨੀਕ) ਬਰੀਕੀ ਨੂੰ ਸਮਝਦਿਆਂ 
ਹੋਇਆ ਉਸਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਵਿਸ਼ਾ ਵਸਤਰ ਵਿਚ ਤਬਦਾਂਲ) ਲਿਆਂਦੀ । ਉਸਦੀ 
ਗ਼ਜਲ ਵਿਚ ਅਧੁਨਿਕ ਯਥਾਰਥ ਪ੍ਰਗਟ'ਉਣ ਵਾਸਤੇ ਅਧੁਨਿਕ ਜਨ-ਜੀਵਨ ਵਿਚ 
ਉਸਨ ਬਿੰਬ ਫੜ੍ਨ ਦੀ ਥਾਂ ਸਧਾਰਣ ਜਨ ਜੀਵਨ ਨੇ ਸਰਬ ਪਰੀਚਿਤ ਨਵੇ 
ਜਾਪਦੇ ਪਰ ਢੋਰ ਚਿਰ ਤੇ ਸਾਡੇ ਬੋਧਦੇ ਘੋਰੇ ਵਿਚ ਆਉਦੇ ਬਿੰਬਾਂ ਨੂੰ ਵਰਤਕੰ 
ਅਧੁਨਿਕ ਜੀਵਨ ਦੀ ਜਟਿਲਤਾ ਨੂੰ ਪੌਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾ ਵਿਚ 


ਇਆ 
=ੜ 


ਸਮਕਾਲੀਆ ਵਾਂਗ ਹੈ ਕ੍ਰਾਤੀ ਦੀ ਗੱਲ ਹੈ । ਪਤ ਇਹ ਕ੍ਰਾਤੀ ਦੀ ਗੱਲ ਉਸਨ 
ਸਪਨਮੱਈ ਆਸ਼ਾਵਾਦੀ ਆਦਰਸ਼ਕ ਮੰਡਲ ।ਵਚ ਕਰਨ ਦੀ ਥਾਂ ਜਿੰਦਗੀ ਦੇ ਕਠਤ 
ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ ਉਤ ਪੋਤ ਕਰਕੌ ਪੰਸ਼ ਕੀਤੀ ਹੈ । ਸਮੁਚੇ ਤੋਰ ਤੇ ਅਸੀ ਕਹਿ 
ਸਕਦੋ ਹਾਂ ਕਿ ਪਾਤਰ ਆਪਣੇ ਸਮਕਾਲ।ਆ ਨਾਲ ਵਿਸੇ ਅਤੇ ਵਿਸ਼ੋ ਦੇ ਪ੍ਗਟਾ ਦੀ 
ਸਾਂਝ _ਰੱਖੰਦ' ਵੀ ਉਨ੍ਹਾਂ ਤੇ ਵਿਲੱਖਣ ਖੜਾ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਇ-ਚਥਾ 
ਸਰਜੀਤ ਪਾਤਰ-ਇਕ ਕਵੀ 


ਸਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਸਾਡੇ ਸਮਕਾਲੀ ਦੌਰ ਦਾ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਯਾਫਤਾ ਸ਼ਾਇਰ ਹੈ । 
ਉਸ ਦੀ ਇਹ ਪ੍ਰਸਿੱਧੀ ਬਹੁਤ ਕਰਕੇ ਉਸ ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਹੋਣ ਦੇ ਕਰਕੇ ਹੀ ਹੈ। 
ਬਹੁਤ ਘੱਟ ਲੋਕ ਜਾਣਦ ਹਨ ਕਿ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਤੱ ਇਲਾਵਾ 
ਠਜ਼ਮਾ ਅਤੇ ਸਰੋਦੀ ਗੀਤ ਵੀ ਰਚੋਂ ਹਨ । ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਪਹਿਲੇ ਦੌਰ 
ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ 1273 ਵਿਚ 'ਕੌਲਾਜ਼ ਨਾਂ ਏ ਸਮਿਲਤ ਰਚਨਾਂ 
ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਵਿਚ ਛਪੀਆਂ ਸਨ । ਇਸ ਵਿਚ ਪਾਤਤ ਦੀਆਂ ਨੇ ਨਜ਼ਮਾਂ 
ਸ਼ਾਮਲ ਹਨ। ਅਸੀਂ ਆਪਣੇ ਇਸ ਨਿਬੰਧ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਦੀਮਾਂ 
'ਕੌਲਾਜ਼' ਵਿਚ ਛਪੀਆਂ ਨੇਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਤਕ ਹੀ ਸੀਮਿਤ ਰਹਾਂਗੇ । ਇਸ ਨਿਕਟ ਅਧਿ- 
ਐਨ ਦੁਆਰਾ ਅਸੀ“ ਪਾਤਰ ਦੀ ਕਾਵਿ ਯਾਤਰਾ ਦੇ ਆਰੰਭਕ ਵਿਕਾਸ ਬਾਰੇ ਕ੍ਝ 
ਜਾਣ ਸਕਾਂਗੇ । 

ਪਾਤਰ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੌ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਸਮਕਾਲੀ) ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ ਅੰਗ 
ਰਾਜਸੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਿੱਧੇ ਤੌਰ ਤੇ ਮੁਖ਼ਾਤਿਬ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਉਹ 
ਆਪਣੀ ਹੁਣ ਦੀ ਦੌਰ ਦੇ ਗ਼ਜ਼ਲ ਰਚਨਾ ਦੇ ਉਲਟ ਜ਼ਿਆਦਾਤਰ ਸਮੂੰਹ ਨੂੰ 
ਸਬੋਧਿਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮੂੰਹ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਨ, ਪਾਤਰ ਦੀ ਪੀੜ੍ਹੀ ਦੇ ਕਵੀਆਂ 
ਦੀ ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ਤਾ ਕਹੀ ਜਾ ਸਕਦੀ ਹੈ । ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਵੀ ਜਦੋ” ਸਿੱਧੇ ਤੌਰ 
ਤੇ ਰਾਜਸੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਨੇ ਆਪਣ ਪੈਗਾਮ 
ਨੂੰ ਲੋਕਾਂ ਤਕ ਪਹ”ਚਾਉਣਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਲਈ ਉਸ ਦਾਮੂਲ ਸੁਰ ਸਮੂੰਹ 
ਸੰਬੋਧਨੀ ਹੋ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਉਸ ਦੀ ਸਮੂੰਹ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਨ ਦੀ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਉਸ 


ਨੂੰ ਥੋੜਾ ਲਾਉਡ ਵੀ ਕਰ ਦਿੰਦੀ ਹੈ। ਪਰ ਸਮੂੰਹ ਨੂੰ ਸੰਬਧਨ ਕਟਨ ਨਾਲ 


ਸ਼ਾਇਰ ਅਤੇ ਨਜ਼ਮ ਦੇ ਪਾਠਕ ਵਿਚ ਇਕ ਤਰ੍ਹਾਂ ਦਾ ਭਾਵੁਕ ਜਿਹਾ ਰਿਸ਼ਤਾ 
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ਸਥਾਪਿਤ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਇਸ ਰਿਸ਼ਤੇ ਕਾਰਣ ਪਾਠਕ ਅਚੋਤੇ ਹੀ ਕਵੀਦੇ 
ਭਾਵ-ਮਡਲ ਨਾਲ ਇਕ ਸੁਰ ਹ ਜਾਂਦਾ ਹੈ। ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀ 'ਕੌਲਜ਼ ਵਿਚ 
ਛ- ਪਹਿਲੀ ਹੀ ਨਜ਼ਮ 'ਪੱਛੋ ਤੇ ਪੁਰਵਟੀਆ' ਵਿਚ ਪਹਿਲੀ ਸਤਰ ਹੀ ਇਤ 
ਸੰਬੋਧਨੀ ਉਚਾਰ ਕਰਦੀ ਹੈ : 
ਮੌਰੇ ਮੁਰਸ਼ਦ, ਮੋਰੇ,ਮਕਤਬ, ਮੋਰੋ ਮਹਿਰਮ, ਮੌਰੇ ਯਾਰੋ 
ਮੈਂ ਇਸ ਸ਼ਗਨਾ ਭਰੀ ਪਰਭਾਤ 
ਆਪਣੇ ਮਾਤਮੀ ਸੰਧਿਆਂ ਜਿਹੇ ਚਿਹਰੇ ਸਣੇ ਹੀ 
ਆਣ ਪਹਚ ਹਾਂ । 
ਚਲ ਯਾਰ ਕਿ ਹੁਣ ਇਹ ਚੌਕ ਛੱਡੀਏ 
ਕਿ ਹੁਣ ਇਹ ਚੌਕ ਚੌਰਸਤ' ਨਹੀਂ ਹੈ । 
(ਚੌਕ ਸ਼ਹੀਦਾਂ 'ਚ ਉਸ ਦਾ ਆਖਰੀ ਭਾਸ਼ਣ) 
ਉਪਰਲੇ ਕਾਵਿ-ਟੋਟਿਆਂ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰ ਆਪਣੇ ਮਿੱਤਰ ਟੋਲੇ ਨੂੰ ਸੰਬੋਧਤ 
ਹੰਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਦੇ ਸੰਬੋਧਨ ਲਈ ਵਰਤੇ ਗਏ ਸ਼ਬਦਾਂ ਵਿਚ ਅਪਣੱਤ ਹੈ ਵੰਜੇ 
ਆਮ ਤਾਂ ਇਹੀ ਕਿਹਾ ਜਾਂਦਾ ਹੈ ਕਿ ਆਤਮ-ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਕਰਨ ਲੱਗਿਆਂ 
ਮਨੁੱਖ ਸਵੈ-ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਦ! ਹੈ । ਜਦੋ' ਕਵੀ ਵਸਤ ਕਗਤ ਦੀ ਅਭਿਵਿਅਕਤ) 
ਕਰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਸੁਰ ਸਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨੀ ਹੋਢਾ ਹੈ। ਪਰ ਅਸਲ ਵਿਚ 
ਕਵੀ ਸਵੈ-ਸ਼ੰਬੋਧਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਜਾਂ ਸਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਦਾ ਸਬਧ 
ਕਵੀ ਕੇ ਕਲਾ ਪ੍ਰਤੀ ਦ੍੍‌ਸ਼ਟੀਕੌਣ ਤੌ ਉਪਜਦਾ ਹੈ ਜਿਹੜਾ ਕਿ ਕਵੀ ਦੇ ਸੰਸਾ 
ਪ੍ਰਤੀ ਦ੍ਰਿਸ਼ਟੀਕੋਣ ਤੌ ਉਪਜਦਾ ਹੈ । ਪ੍ਰਤੀਬਧ _ਸ਼ਾਇਤ ਆਮ ਕਰਕੇ ਹੀ 
ਸਮੂੰਹ ਸੈਕੇਂਧਨੀ ਹੰ_ਦੇ ਹਨ । ਜਦ' ਕਿ ਰਹੱਸਵਾਦੀ ਕਵੀ ਜਿਆਦਾਤਰ ਆਤਮ 
ਸੰਬੋਧਨੀ ਰੁਚੀ ਅਪਨ'ਉਏੇ _ਹਨ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਸ਼ਾਇਰ ਜੋ ਸਵੋ-ਸੋੰਬੋਧਨ ਦ) 
ਜੁਗਤ ਵਰਤੇ ਵੀ ਤਾਂ ਅਖ਼ੀਰੀ ਤੌਤ ਤੇ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਸਮੂੰਹ ਲੋਕਾਂ ਅੱਗੇ 
ਇਕਬਾਲ)ਆ _ ਅੰਦਾਂਜ਼ _ਵਿਚ ਪਰ ਕਰਦਾ _ਹੈ । ਅਜਿਹੀਅ੧ 
ਇਕਬਾਲ)ਆਂ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਾਲੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ 'ਪੁਲ' ਤੇ 'ਘਰਰ ਘਰਰ ਹਨ । ਸੁਰਜੀਤ 
ਪਾਤਰ ਆਪਣੀ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਦੇ ਰਚਨਕਾਲ ਸਮੇ ਪ੍ਰਤੀਬੱਧ ਸ਼ਾਇਰ ਸੀ । ਇਸ 
ਕਰਕੇ ਵੀ ਅਤੇ ਉਜ ਦੀਆਂ ਨਜ਼ਸਾਂ ਦੇ ਪਾਠ ਤੋ" ਵੀ ਉਸ ਦੇ ਸਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨ। 
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ਹੱਣ ਦੇ ਪ੍ਰਮਾਣ ਮਿਲਦੇ ਹਨ । 
ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਏਨ੍ਹਾਂ 'ਨੌਆਂ' ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਰਾਜਸੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਸਿੱਧੇ 
ਤਤ ਤੋਂ ਮੁਖ਼ਾਤਿਬ ਹੁੰਦਾ ਹੈ । ਸਮਕਾਲੀ ਰਾਜਸ! ਯਥਾਰਥ ਵਿਚ ਦਸ਼ ਦੇ ਰਾਜਸੀ 
ਰੰਗ ਮੋਚ ਤੇ ਘਟੀ ਘਟਨਾ ਨਵੇ“ ਪੰਜ਼ਾਬ' ਦੇ ਹੱਦ ਵਿਚ ਆਉਣ ਤੇ 'ਰੇਸ਼ਮਾ” 
ਦੇ ਨਾਂ ਕੀਤੀ ਨਜ਼ਮ 'ਪੱਛੋਂ ਅਤੇ ਪੁਰਵਈਆਂ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਪ੍ਰਤੀਕਰਮ ਨੂੰ 
ਕਾਵਿਮਈ ਅੰਦਾਜ਼ ਵਿਚ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ ਹੈ। ਕਵੀ ਨੇ ਇਸ ਨਜ਼ਮ 
ਵਿਚ 'ਰਾਜਸੀ ਨੇਤਾਵਾਂ ਵਲ“ 'ਾਮਣੇਂ ਹਿਤਾਂ ਦੀ ਪੂਰਤੀ ਲਈ ਬਣਾਏ ਗਏ 
'ਨਵੇ' ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਢਾਈ ਨਦੀਆ' ਦਾ ਪੰਜਾਬ ਐਲਾਨਿਆ ਹੈ। ਕਵੀ ਨੇ ਪੁਰਾਣੇ 
ਪੰਜਾਬ ਜਿਸ ਵਿਚ 'ਪੰਜ ਆਬ' ਵਗਦੋ ਸਨ, ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਕੇ ਹੁਣ ਦੇ 'ਢਾਈ) 
ਆਬ' ਵਾਲੇ ਪੰਜਾਬ ਨੂੰ ਅਸਵੀਕਾਰਿਆ ਹੈ । ਉਸ ਨੇ ਆਪਣੀ ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ 
ਪੰਜਾਬ ਦੇ ਸੰਨ ਸੋਤਾਲ) ਵਿਚ ਵੰਡੇ ਜਾਣ ਦੇ ਦੁਖਾਂਤ ਨੂੰ ਇਉ” ਲਿਖਿਆ ਹੈ : 
ਮੇਰਾ ਕਾਤਲ ਨਹੀ ਕੋਈ 
ਮੋਰੀ ਹੱਤਿਆ ਕਿਸੇ ਹੱਥੇ“ ਨਹੀ ਹੱਏ) 
ਮੈ ਆਤਮਘਾਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । 
ਇਉ ਇਸ ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ 'ਪਾਤਰ' ਨੇ “ਨਵੇ ਪੰਜਾਬ' ਨੂੰ ਨੇਤਾਵਾਂ ਦਾ 
ਪੰਜਾਬ ਦਸਿਆ ਹੈ । ਆਪਣੇ ਪੁਰਾਣੇ ਪੰਜਬ ਜਿਸ ਵਿਚ ਪਾਕਿਸਤਾਨੀ ਪੰਜਾਬ ਵੀ 
ਸ਼ਾਮਲ ਸੀ, ਦੀ ਗੱਲ ਕਰਕੇ ਪਾਠਕ ਨੂੰ ਪ੍ਰਾਣ ਮੋਹ ਭਿੱਜੇ ਭਾਵ-ਮੈਡਲ ਨਾਲ 
ਬੈਠ੍ਹਿਆਂ ਹੈ । ਦੋ ਭਾਗਾਂ ਵਿਚ ਵੰਡੇ ਗਏ ਪੰਜਾਬੀਆਂ ਨੂੰ ਜਦੋ“ ਸਮੇ' ਦੀਆਂ ਹਕ੍ਹਮਤਾਂ 
ਆਪਸ ਵਿਚ ਲੜਨ ਮਰਨ ਲਈ ਉਕਸ'ਉ”ਦੀਆਂ ਹਨ ਤਾਂ ਸ਼ਾਇਰ ਇਸ 
ਦ੍ਬਿਧਾ ਨੂੰ ਇਉ' ਪ੍ਰਗਟਾਉ'ਦਾ ਹੈ : 
ਕਦੀ ਜਦ ਦੇਸ਼ ਦੇ ਰਖਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਵਾਜ ਪੈ'ਦੀ ਹੈ 
ਵਤਨ ਦੇ ਗਾਜੀਆਂ ਨੂੰ ਕੂਕ ਪੈਦੀ ਹੈ 
ਤਾਂ ਮੈਨੂੰ ਸਮਝ ਨਹੀਂ" ਪੈਦੀ ਮੈ” ਗਾਜ਼ੀ ਹਾਂ ਕਿ ਰਖਵਾਲਾ । 
ਮੈ' ਕਿਸ ਦੇ ਬੋਲ ਨੂੰ ਮੰਨਾਂ 
ਦਹਾਂ ਦੇ ਬੋਲ ਮੈਰੀ ਮਾਤ ਬੋਲੀ ਢੇ 
'ਨਵੇ' ਪੈਜਾਬ`' ਤੇ ਲਿਖੀ ਗਈ ਇਹ ਕਵਿਕਾਂ ਅੱਜ ਹੌਰ ਵੀ ਸਾਰਥਕਤਾ 
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ਰਖਦੀ ਹੈ ਜਦੋਂ” 'ਨਵਾਂ ਪੰਜਾਬ' ਮੁੜ ਵੰਡਿਆ ਜਾਣ ਲਈ ਆਪਸੀ ਤਣਾਉ ਵਿਚੋ” 
ਦੀ ਲੰਘ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਹੁਣ ਵੀ ਚੁੱਪ ਨਹੀ” ਰਿਹਾ । ਉਸ ਦਾ ਪੰਜਾਬ ਦੀ 
ਵਰਤਮਾਨ ਤਾਂਸਦਿਤ ਸਥਿਤੀ ਤੇ ਲਿਖਿਆ 'ਸਰੋਂਦੀ ਗੀਤ' ਇਸੇ ਨਜ਼ਮ ਦਾ 
ਅਗਲਾ ਪੜਾਅ ਹੈ : 
ਉਦ” ਵਾਰਸ ਸ਼ਾਹ ਨੂੰ ਵੰਡਿਆ ਸੀ 
ਹੁਣ ਸ਼ਿਵ ਕ੍ਰਮਾਰ ਦੀ ਵਾਰੀ ਏ 
ਉਹ ਜ਼ਖ਼ਮ ਤੁਹਾਨੂੰ ਕੱਲ ਵੀ ਗਏ 
ਨਵਿਆਂ ਦੀ ਜੌ ਫੌਰ ਤਿਆਰ) ਏ 
ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ 'ਬੱਢੀ ਜਾਦੂਗਰਨੀ ਆਖਦੀ ਹੈ' ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ ਪਾਂਤਰ ਨੇ 
ਰਾਜਸੀ ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਅਤਿ ਕਰੂਰਤਾ ਨੂੰ ਪਾਠਕਾਂ ਦੇ ਸਾਹਵੇ' ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕੀਤਾ 
ਹੈ । ਨਜ਼ਮ ਦੀ 'ਬੱਢ) ਜਾਦੂਗਰਨੀ' ਨੂੰ “ਇਕ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ _ਰਾਜਸੀ ਚਿਹਰਾ ਵੀ 
ਮੈਨਿਆ ਜਾ ਸਕਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਜਿਹਾ ਕਰਨਾਂ ਨਜ਼ਮ ਦੀ ਅਰਥ ਵਿਸਥਾਰ ਕਰਨ 
ਦੀ ਸੀਮਾ ਤੇ ਰੋਕ ਲਾਉਣ ਦੇ ਬਰਾਬਰ ਹੈ । ਅਸੀ' ਬੁੱਢੀ ਜਾਦੂਗਰਨੀ ਨੂੰ ਬੁਰਜੂਆਂ 
ਸਿਆਸਤ ਦਾ ਪਤੀਕ ਮੈਨਾਗੇ । ਮਿਆਸਤ ਵਿਚ ਜਿਹੜਾ ਵੀ ਸਥਾਪਤੀ ਵਿਰੁਧ 
ਆਵਾਜ਼ ਉਠਾਉ'ਦਾ ਹੈ । ਉਸੋ ਨੂੰ ਦਬਾਉਣ ਦੀ ਕੇ ਸ਼ਿਸ਼ ਕੀਤੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । 
ਪਹਿਲਾਂ ਦਬਾਉਣ ਲਈ 'ਬੁਰਕੀ' ਸੁੱਟੀ ਜਾਂਦੀ ਹੈ, ਜੱ 'ਬੁਰਕੀ” ਨਾਲ ਆਵਾਜ਼ 
ਨਾ ਦਬੇ ਤਾਂ ਖੰਜਰ ਖੋਭਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । 
ਤੇਰੀ ਛਾਤੀ ਤੇ ਵੀ ਖੰਜਰ ਜਾਂ ਤਗਮਾ ਧਰ ਦਿਆਂਗੇ 
ਜੀਣ ਜੌਗਾ ਤਾਂ ਹੈ 
ਤੋਰ। ਵੀ ਹੱਤਿਆ ਕਰ ਦਿਆਂਗੇ । 
ਸਪਸ਼ਟ ਹੈ ਕਿ ਸਥਾਪਤੀ ਆਪਣੀ ਵਿਰੋਧੀ ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਹਰ ਹੀਲੇ ਕੁਚ- 
ਲਦੀ ਹੈ । ਉਹ ਖੰਜਰ ਨਾਲ,ਵੀ ਕਤਲ ਕਰਦੀ ਹੈ, ਉਹ ਤਗਮੋ ਨਾਲ ਵੀ ਕਤਲ 
ਕਰਦੀ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਜਿਸ ਹਿੱਕ ਤੇ ਤਗਮਾ ਸਜਾਇਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ, ਉਹ 'ਹਿੱਕ 
ਘੜੀ ਬਣ ਕੇ ਰਹਿ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ।. 
'ਘਰਰ ਘਰਰ” ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ ਕਵੀ ਨੰ ਆਤਮ ਇਕਬਾਲ)ਆ ਬਿਆਨ ਵਿਚ 
ਅਖੌਤੀ “8-ਬੋ-ਡ ਦੇ ਸ਼ਕਤੀਸ਼ਾਲੀ ਬੰਧੰਜੀਵੀਆਂ' ਤੇ ਤਿੱਖਾ ਵਿਅੰਗ ਕਸਿਆਂ 
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ਹੈ । ਅਜੋਕੇ ਹੋਣੀਆਂ ਭਰਪ੍ਰ ਸਮੇ” ਵਿਚ ਜਦੋ” ਸਾਡੇ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਨੂੰ ਕੁਝ 
ਸੋਚਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ, ਉਦ” ਉਹ ਬੱਸ ਏਧਰੋ” ਓਧਰੋ" ਮੰਗ ਪਿਨ ਕ ਗ੍ਰਜ਼ਾਰਾ ਕਰ 
ਟਹੇ ਹਨ । ਬ੍ਧੀਜ)ਵੀ ਵਰਗ ਆਪਣੇ ਵਲੋ" ਸੁਤੰਤਰ ਸੋਚਣ ਦੀ ਥਾਂ ਬੁਰਜੂਆਂ 
ਸੈਚਾਜ ਸਧਨਾ ਦਾ ਗੁਲਾਮ ਬਣਦਾ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ । ਬਧੀਜੀਵੀ ਆਪਣੇ ਇਕ- 
ਬਾਲੀਆਂ ਬਿਆਨ ਵਿਚ ਆਪਣੇ ਸੰਚਾਰ ਸਾਧਨਾਂ ਦੇ ਗੁਲਾਮ ਹੋ ਜਾਣ ਨੂੰ ਇਉ. 
ਮਨਦਾ ਹੈ : 

ਮੇਰੋ ਚੋਂ ਨਹਿਰ ਵੀ ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਮਾਓ ਵੀ 

ਕ੍ਰਿਸ਼ਨ ਵੀ ਬੋਲਦਾ ਹੈ ਕਾਮ ਵੀ 

ਵ'ਇਰ ਆਫ ਅਮੋਰਿਕਾ ਵੀ 

ਬੀ. ਬੀ. ਸੀ. ਵੀ 

ਮੇਰੇ 'ਚ ਬਹਤ ਕੁਝ ਬੋਲਦਾ ਹੈ 

ਨਹੀ” ਬੋਲਦਾ ਤਾਂ ਬੱਸ ਮੈ" ਨਹੀ' ਬੋਲਦਾ 

ਪਾਤਰ ਨੇ ਇਸ ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਵੱਲੋ ਹਾਲਾਤਾਂ ਦਾ ਸਹੀ 

ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ ਕਰਕੇ ਸੋਧ ਦੇਣ ਵਿਚ ਅਸਫਲ ਰਹਿਣ ਉਪਰ ਥਾਂ ਪੁਰ ਥਾਂ ਵਿਔਗ 


ਕੀਤਾ ਹੈ। ਇਹ ਅਖੌਤੀ ਬੁਧੀਜੀਵ) 'ਬੋ-ਹਮਲ' ਤੀਵੀ ਦੇ ਸਰਾਣੇ 


ਲਿਖਕੇ 
ਰਖਦੰ ਹਨ : 


ਜੇ ਪੁਤਰ ਜੈਮਿਆ ਤਾਂ ਉਸ ਦਾ ਨਾ ਰਾਹੁਲ ਰੱਖੀ 
ਜੇਧੀ ਜੋਮੀ ਤਾਂ ਮੈਨਵਤੀ' 
ਅਖੌਤੀ ਬੁਧੀਜੀਵੀਆਂ ਤੇ ਇਸ ਤੋ“ ਵੱਡਾ ਵਿਅੰਗ ਹੋਰ ਕੀ ਹੋ ਸਕਦਾ ਹੈ । 
ਆਪਣੇ ਵੱਲੋ” ਕੱਈ ਸੋਧ ਨਾ ਹੋਣ ਕਰਕੋ ਬ੍ਧੀਜੀਵੀ ਕਈ ਫਲਸਫਿਆਂ ਦਾ 
“ਕੇਲਾਜ਼ ਭਾਵ ਮਿਲਗੋਭਾ ਬਣ ਗਿਆ ਹੈ । ਇਸੇ ਲਈ ਉਸ ਨੂੰ ਕੁਝ ਸੁਝਦਾ ਨਹੀ' 
ਉਹ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ ਸੱਚ ਦੱਸਣ ਦੀ ਬੰਜਾਏ ਹਵਾ ਵਿਚ ਤਲਵਾਰਾਂ ਮਾਰਦੇ ਫਿਰਦੇ ਹਨ 
ਸਹੀ ਦੁਸ਼ਮਣ ਦੀ ਤਲਾਸ਼ ਕਰੋ 
ਹਰੇਕ ਆਲਮਗੀਰ ਔਰੈਗਜੋਬ ਨਹੀ ਹੁੰਦਾ 
'ਇਕ ਦਰਿਆ' ਨਾਮੀ ਨਜ਼ਮ ਜੋ 'ਭਾਰਤ ਸਰਕਾਰ ਸੇਵਾ ਹਿਤ' ਹੈ ਵਿਚ 
ਸ਼ਾਇਰ, ਹਵਾ ਅਤੇ ਦਰਿਆ ਨੂੰ ਕਾਰਜਾਂ ਦੀ ਸਮਾਨਤਾ ਕ'ਰਨ ਇਕ 
ਰਰਪ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ । ਦੇਸ਼ ਦੀ ਰੱਖਿਆ ਢੇ ਢੀਕ ਚਿਹੜੋ ਨੂੰ ਰਾਜਸੀ ਤੱਰ ਤੇ 


ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ 
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ਭੰਡਿ. ਹੈ । ਬੁਰਜੂਆਂ ਲੋਕਾਂ ਦੀ ਗਾਂਧੀਵਾਈ ਸ਼ਾਂਤੀ ਦੇ ਅਰਥ ਦੱਸੇ ਹਨ । ਅਮਟ 
ਸ਼ਾਂਤੀ ਅਸਲ ਵਿਚ ਕਾਬਜ਼ ਜਮਾਤ ਵੱਲੋ ਆਪਣੇ ਰਾਜ ਨੂੰ ਬਿਨਾਂ ਕਿਸੇ ਵਿਰੋਧ ਦੋ 
ਚਲ'ਉਣ ਦਾ ਨਾਂ ਹੈ । ਕਾਬਜ ਜਮਾਤਾਂ ਵੱਲ" ਆਪਣੇ ਵਿਰੋਧ ਵਿਚ ਉਠਦੀ ਹਤ 
ਆਵਾਜ਼ ਨੂੰ ਅਮਨ ਸ਼ਾਂਤੀ ਲਈ ਖਤਰਾ ਐਲਾਨਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਅਮਨ ਸ਼ਾਂਤੰਤ 
ਕਾਇਮ ਰੱਖਣ ਲਈ ਕਾਬਜ ਜਮਾਤਾਂ ਆਪਣੀ ਲੱਠਮਾਰ ਸ਼ਕਤੀ ਰਾਜ ਮਸ਼ੀਨਰੀ 
ਦੁਆਰਾ 'ਹਿੰਸਾ' ਨੂੰ 'ਅਹਿੰਸਾਵਾਦੀ' ਹੁੰਦੋ ਹੋਏ ਵੀ ਹਿੰਸਾਮਈ ਢੰਗ ਦੁਆਰ” 
ਦਬਾਉ'ਦੇ ਹਨ । ਸਥਾਪਤੀ ਵਿਚ ਭਾਈਵਾਲ “ਅਹਿਸਾਵਾਦੀ' ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਅਮਟ 
ਸ਼ਾਂਤ) ਦੇ ਅਸਲ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਸਾਇਰ ਨੇ ਅਨੌਕ ਵਿਰੋਧ ਬਿੰਥਾਂ ਦੁਆਰਾ ਇਇੰ` 
ਉਜਾਗਰ ਕੀਤਾ ਹੈ : 

ਅਮਨ ਸ਼ਾਂਤੀ ਸ਼ਾਇਦ ਆਤਮਾ ਦ' ਸੌਣਾ ਹੈ 

ਜਜ਼ਬਿਆਂ ਦਾ ਮਰਨਾ ਹੈ 

ਆਦਮੀ ਦੀ ਥਾਂ ਉਤੇ 

ਬੁੱਤ ਦਾ ਉਸਰਨਾਂ ਹੈ 

ਕੌਕੇ ਵਾਲ ਬ੍ਰਟਾਂ ਦਾ 

ਲਾਸ਼ਾਂ ਉਤੇ ਬੁਰਨਾ ਹੈ 

ਤਾਂ ਜੋ ਖੜਕ ਨਾ ਹੌਵੇਂ 

ਕਾਵਿ ਦੇ ਉਪਰਲੇ ਕਾਵਿ-ਟੋਟੇ ਵਿਚ ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਅਖੌਤ) 'ਅਹਿੰਸਾਵਾਦੀਆ 
ਦੀ 'ਅਮਨ ਸ਼ਾਂਤੀ' ਦੇ ਨਕਾਬ ਨੂੰ ਲੀਰ ਲੀਰ ਕਤ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਨੰ ਨੰ” 
ਵਾਪਰਦੇ ਕਰੂਰ ਯਥਾਰਥ ਦਾ ਪ੍ਰਤੱਖਣ ਕਰਵਇਆ' ਹੈ । 'ਕੌਕੇ ਵਾਲੋਂ ਬੂਟ ਪ' 
ਲਾਸ਼ਾਂ ਤੇ ਤੁਰਨਾ” 'ਆਦਮੀ ਦੀ ਥਾਂ ਬੁੱਤ ਦਾ ਉਸਰਨਾ', ਗੌਲ) ਵਿੰਨੀ ਹਿੱਕ €ੰ_, 
ਲਹੁ ਵਾਂਗ ਚੁੱਪ ਦਾ ਸਿੰਮਣਾ” ਅਸਲ” ਨਵੇ” ਬਿੰਬ ਹਨ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਦੀ ਵਰਤ . 
ਦੁਆਰਾ ਪਾਤਰ ਨੇ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਅਭਿਵਿਖ਼ਕਤ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਇਸ ਨਵ਼ਮ ਦੀ ਇੰ 
ਸਿਰਜਣਾ ਨੂੰ ਮੁੜ ਪਾਠ ਸਿਰਜਨ ਵੇਲ ਪੜ੍ਹਨ ਸਮ ਕਰੁਣਾ ਉਪਜਦੀ ਹੈ । 
ਆਧੁਨਿਕ ਯਥਾਰਣ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹਿਣ ਕਰਕੇ ਮੁੜ ਪ੍ਰਾਟ'ਉਣ ਲ£) ਸੁਰਜਾ ਡਾ 

ਪਾਤਰ ਨਿਰੇ ਨਵੇ ਬਿੰਬ/ਪ੍ਰਤੀਕਾਂ ਦੀ ਓਟ ਹੀ ਨਹੀ" ਲੰ'ਦਾ ਸਗੋ" ਉਹ ਇਤਿਓ ਇੰ 
ਮਿਥਿਹਾਸਕ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਨਵੇ ਅਰਥ' ਵਿਚ ਪੋਸ਼ ਕਰਦ ਹੈ । ਸਮਕਾਲ) ਯ£ 
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ਰਬ ਦੀ ਕਰੂਰਤਾ ਨੂੰ ਸਾਹਮਣੇ ਖੜਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਇਤਿਹਾਸ ਦ] ਰ੍ਹੜ੍ਹ ਹ ਚੁਕੀਆਂ 
ਚੂੜ1ਆਂ ਤੌ“ ਨਵੇ' ਅਰਥ ਲੈਣ ਦੀ, ਇਸ ਦਹਾਕੇ ਦੀ ਸਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨ ਬਿਰਤੀ 
ਵਵਾਂਗਰ ਹੀ ਇਕ ਪ੍ਰਵਿਰਤੀ ਹੈ । ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਇਤਿਹਾਸ ਮਿਥਿਹਾਸ ਵਿਚੋ” 
<ਘਤ ਰੂੜੀਆਂ ਨੂੰ ਆਧੁਨਿਕ ਯਥਾਰਬ ਬੋਧ”ਨੂੰ ਪ੍ਪੱਕ ਕਰਨ ਹਿਤ ਵਰਤੋ" ਵਿਚ 
'ਣਠਆਦ ਹੈ : 
ਮੈ" ਕਰਸੀ ਵਿਚ ਚਿਣ ਹੋਇਆ ਹਾਂ 
ਕਰਸੀ ।ਵਚ ਚਿਣਿਆਂ ਪੁੱਤਰਾਂ ਨੂੰ ਸਹਿਬਜਾਦੇ ਕਣ ਕਹੇਗਾ 
ਇਤਿਹਾਸ/ਮਿਥਿਹਾਸ ਨੂੰ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਅਰਥਾਂ ਤੋ“ ਅਰਥ ਉਲਟਾ ਕੇ ਨਵੇਂ 
“9੪੩੯ ਵਿਚ ਵਰਤਣ ਲਈ ਸਾਹਸ ਦੀ ਲੌੜ ਤਾਂ ਪੈਂਦੀ ਹੀ ਪੈਦੀ ਹੈ, ਇਜ ਨਾਲ 
1 “ਤਹਾਸ /ਮਿਥਿਆਸ ਦੀ ਸੋਝੀ ਹੋਣਾ ਵੀ ਬਹੁਤ ਜ਼ਰੂਰੀ ਹੈ, ਨਹੀ ਤਾਂ ਅਨਰਥ 
ਹੋਣ ਦਾ ਖਤਰਾ ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਇਤਹਾ£ ਕ/ਮਿਥਿਹਾਸਕ 
ਵਾਲਿਆਂ ਨੂੰ ਨਵੇ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਵਰਤਣ ਵਿਚ ਸਫਲ ਰਿਹਾ ਹੈ : 
ਹੁਣ ਤਾਂ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ ਜੰਡ ਤੋ ਤਰਕਸ਼ 
ਸਾਹਿਬਾਂ ਨੇ ਨਹੀ“ ਸਮਿਆਂ ਨੇ ਟੰਗਿਆ ਸੀ 
ਇਤਿਹਾਸ/ਮਿਥਿਆਸ ਵਿਚ ਵਾਪਰੀਆਂ ਘਟਨਾਵਾਂ ਨੂੰ ਸਮਕਾਲੀ ਸਮੋ” 
ਨ ਮੇਚ ਦੇਣ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਜੁਗਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਬਾਖ੍ਬੀ ਵਰਤੀ ਹੈ। ਉਹ ਆਪਣੀ 
੧: ਜਗਤ ਦੁਆਰਾ ਸਮਕਾਲ) ਘਟਨ' ਦੀ ਸ਼ਿਦਤ ਨੂੰ ਵਧਾਉ'ਦਾ ਅਤੇ ਇਸ 
` ਤੇੜ ਉਤੇ ਇਤਿਹਾਸ/ਮਿਬਿਹਾਸ ਤੋ ਮੋਹਰ ਲੁਆਉ”ਦਾ ਹੈ । 
ਤੇ ਜਦੋ" ਈਡਪਸ ਨੂੰ ਉਸ ਦੀ ਮਾਂ ਦੇ ਸੋਗ 
ਕਿਸੇ ਹਣ) ਦੇ ਭਾਣੇ ਨੇ ਸੁਲਾਇਆ ਸੀ 
ਕਿਸੇ ਹਾਕਮ ਦੇ ਠਾਣੇ ਨੇ ਨਹੀਂ 
ਉਦੋ ਇਹ ਚੌਕ ਚੌਰਸਤਾ ਹੀ ਹੁੱਦਾ ਸੀ-- 
੧੩੧ _ #ੱਧੁਨਿਕ ਸਮੇ" ਵਿਚ ਉਪਸੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਵਿਸ਼ਲ ਅਰਥ ਵਿਸਤਾਰ 
੯੩ ਸੈਤਾਵਨਾ ਹੁੰਦੀ ਹੈ। ਪਾਤਰ _ ਦੀਆਂ ਮ਼ਨੇਕ ਅਟਥੀ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਇਕ 
ਆ ਕੱ ਚੌਕ ਸ਼ਹਾਂਦਾਂ 'ਚ ਉਸ ਦਾ ਆਖਰ ਭਾਸ਼ਨ। ਵੀ ਹੈ । ਇਹ ਨਜ਼ਮ ਦਾ 
ਤੇ ਹ। ਇਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨ ਸ਼ਬਦਾਂ ਦੁਆਰਾ ਹੁੰਦਾ ਹੈ : 
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ਚਲੋ ਯਾਰ ਕਿ ਹਣ ਇਹ ਚੌਕ ਛੱਡੀਏ 
ਕਿ ਹੁਣ ਇਹ ਚੌਕ ਚੌਰਸਤਾ ਨਹੀ' ਹੈ 


ਸਾਡੀ ਆਮ ਬੋਲ-ਚਾਲ ਦੀ ਭਾਸ਼' ਵਿਚ ਚੌਕ ਅਤੇ ਚੌਰਸਤੋਂ ਨੂੰ ਇਕੋ 

ਅਰਥਾਂ ਵਿਦ ਵਰਤਿਆ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਇਸ ਨਜ਼ਮ ਵਿਚ ਕਵੀ ਨੇ.ਚੌਕ ਅਤੇ 
ਚੌਰਸਤੇ ਸ਼ਤਦਾਂ ਨੂੰ ਅੱਡ ਅੱਡ ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਹੀ ਨਹੀ` ਵਰਤਿਆ ਸਗ' ਦੋਵੇ 
ਅਰਥਾਂ ਵਿਚ ਬੁਨਿਆਦੀ ਕਿਸਮ ਦ' ਫ਼ਰਕ ਹੈ । ਉਹ ਇਸ ਚੌਕ ਨੂੰ ਛੱਡਣ ਦੀ 
ਸਲਾਹ ਦਿੰਦਾ ਹੈ, ਕਿਉਕਿ ਹੁਣ ਇਹ ਚੌਕ ਚੌਤਸਤ' ਨਹੀ” ਰਿਹ, ਪਹਿਲਾਂ ਇਹ 
ਚੌਕ ਚੌਰਸਤਾ ਹੁੰਦਾ ਸੀ । ਨਜ਼ਮ ਦੇ ਪਾਠ ਤ' ਸਾਨੂੰ ਚਕ ਅਤੇ ਚੌਰਸਤ ਵਿਚ ਫਰਕ 
ਦਾ ਪਤਾ ਚਲਦਾ ਹੈ : 

ਚਲੇ ਇਹ ਚੌਕ ਛੱਡੀਏ 

ਕਿਸੇ ਚੌਰਸਤੇਂ 'ਤੇ ਪੰੱਜੀਏ 

ਤੋ ਉਥੋਂ ਜਾ ਕੇ ਫਿਰ ਦੁਬਿਧਾ ਚ ਪਈਏਂ 

ਏਥੋ ਦੁਬਿਧਾ 'ਚ ਪੈਣਾ ਫੌਰ ਮੁੜ ਕੇ ਕ੍ਰੱਖ 'ਚ ਪੈਣਾ ਹੈ। 

ਉਪਰਲੀਆਂ ਸਤਰਾਂ ਸਪਸ਼ਟ ਕਰਦੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਚੌਰਸਤੇਂ ਵਿਚੋ ਕਈ 

ਰਸਤੇ ਨਿਕਲਦੇ ਹਨ । ਮਨੁੱਖ ਕਿਧਰ ਨੂੰ ਜਾਂਵੇ, ਕਿਹੜਾ ਰਸਤ' ਠੀਕ ਹੈ ? ਇਸ 
ਦੀ ਚੌਣ ਕਰਨ ਸਮੋ' ਮਨੁੱਖ ਦੁਬਿਧਾ ਵਿਚ ਗ੍ਰਸਤ ਹੋ ਜਾਂਦ' ਹੈ । ਚੌਰਸਤੇ ਵਿਚ 
ਜਾ ਕੇ ਦੁਬਿਧਾ ਗ੍ਰਸਤ ਹੌਣਾ ਸੁਭ'ਵਿਕ ਹੈ, ਪਰ ਜਦ ਚੌਰਸਤੇ ਵਿਚੋ" ਨਿਕਲਿਆਂ 
ਰਸਤਿਆਂ 'ਚੋਂ ਠੀਕ ਰਸਤੇ ਦ! ਨਿਰਨਾ ਹੋ ਚੁੱਕਿਆਂ ਹੋਵੇ ਤਾਂ ਉਹ ਚੌਰਸਤ : ਚੌਕ 
ਬਣ ਜਾਂਦਾ ਹੈ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਚੋਰਸਤੇ ਨੂੰ ਚੌਕ ਵਿਚ ਵਟਣ ਲਈ 'ਹਾਣੀਆਂ 
ਦੇ ਲਹੂ' ਦੀ ਲੋੜ ਪੈਦੀ ਹੈ / ਪਰ ਇਕ ਵਾਰ ਰਸਤੇ ਦਾ ਸਹੀ ਨਿਰਨਾ ਹੋ ਜਾਣ 
ਤੋਂ ਅੱਗੋ ਵਧ ਜਾਣਾ ਚਾਹੀਦਾ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਲਕਾਂ ਨੂੰ ਵੀ ਸੰਬੋਧਿਤ ਹੁੰਦਾ 
ਹੈ, ਜਿਹੜੇ ਇਸ ਚੌਕ ਵਿਚ ਖੜੋ ਕੌ ਠੀਕ ਰਸਤੇ ਦੀ ਚੌਣ ਕਰਨ ਹਿਤ ਦੁਬਿਧਾ 
ਵਿਚ ਮੈ'ਦੇ ਹਨ । ਉਹ ਉਹਨਾਂ ਨੂੰ ਮੈਬੌਂਸਤ ਹੁੰਦਾ ਹੈ, ਜਿਹੜੇ ਅਣਜਾਣਪੁਣੋ' 
ਵਿਚ ਹੀ ਕੌਈ ਰਾਹ ਚੁਣ ਲੰੱਦੇ ਹਨ । ਸ਼ਾਇਰ ਆਖਦਾ ਹੈ ਕਿ ਜਦ' ਹਾਲ 
ਰਸਤੇ ਦਾ ਨਿਰਨ' ਨਹੀ' ਹੋਇਆ ਤਾਂ ਮਾਸ੍ਰਮੀਅਤ ਵਿਚ ਕਿਸੇਂ ਵੀ ਰਸਤੇ ਚੱਲ 
ਪੈਣਾ ਠੀਕ ਸੀ । ਪਰ ਜਦ ਸਹੀ ਰਸਤੇ ਦਾ ਨਿਰਨਾ ਹੋ ਜਾਵੇ ਤਾਂ ਉਦ ਸਾਨੂੰ 
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'ਮਸ਼ੂਮੀਅਤ' ਦਾ ਢੰਗ ਨਹੀ" ਕਰਨਾ ਚਾਹੀਦਾ : 
ਹੁਣ ਮਾਸੂਮੀਅਤ ਕੀ ਹੈ ? 
ਸਾਈਡ ਪੋਜ਼ ਹੈ ਗੋਲ ਕਬ੍ਹਤਰ ਦਾ 
ਕਿਉਕਿ ਹੁਣ ਤਾਂ ਸਹੀ ਰਸਤੇ ਦਾ ਨਿਰਨਾ ਹੋ ਗਿਆਂ ਹੈ। ਸ਼ਾਇਰ 
ਆਪਣੇ ਸਹੀ ਰਸਤੇ ਦੀ ਚੋਣ ਨੂੰ ਵਾਜਿਬ ਠਹਿਰਾਉਣ ਲਈ ਆਲ ਦੁਆਲੇ 
ਨੂੰ ਜਾਣ ਲੈਣ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਕਰਦਾ ਹੈ । ਉਹ ਆਪਣੇ ਇਸ ਦਾਅਵੇ ਨੂੰ ਇਉ“ 
ਬਿਆਨਦਾਂ ਹੈ : 
ਹੁਣ ਤਾਂ ਪਤਾ ਹੈ ਕੈ ਆਤਮਾ ਵੀ ਮਾਸ ਖਾਂਦੀ ਹੈ 
ਹੁਣ ਤਾਂ ਪਤਾ ਹੈ ਮਹਿਕ ਨੂੰ ਵੀ ਦੰਦ ਹੁੰਦੇ ਹਨ । 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਵੀ ਵਿਰੋਧ ਬਿੰਕਾਂ ਰਾਹੀ ਆਪਣੇ ਆਲੇ ਦੁਆਲੇ ਨੂੰ ਪੋਸ਼ 
ਕਰਦਾ ਹੈ ।ਸਾਂਡੀ ਅਜੋਕੀ ਜ਼ਿੰਦਗੀ ਵਿਚਯਥਾਰਥ ਦਾ ਪ੍ਤੱਖਣ ਖਤਮ ਹੋ ਚੁਕਿਆ 
ਹੈ। ਕਾਵਿਕ ਰੂੜੀਆਂ ਵੀ ਏਨੀਆਂ ਚੂੜ੍ਹ ਰੇ ਚੁੱਕੀਆਂ ਹਨ ਕਿ ਉਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚੋ” 
ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ ਰੂੜ੍੍‌ ਹੋ ਚੁਕਿਆ ਹੈ । ਕਾਵਿਕ ਰ੍ਰੜ੍ਹੀਆਂ ਦੀ ਨਵੇਂ“ ਅਰਥ ਸੰਚਾਰ 
ਕਰਨ ਦੀ ਸੀਮਾ ਵਿਚ ਖੜੌਤ ਆਉਣ ਕਰਕੇ ਆਧੁਨਕ ਕਵੀ ਕਾਵਿਕ ਰੂੜੀਆਂ 
ਨੂੰ ਉਲਟਾ ਪੁਲਟਾ ਕੇ ਨਵੇ ਅਰਬ ਸਿਰਜਣ ਵੱਲ ਰ ਚਿਤ ਹੋ ਰਹੇ ਹਨ । ਇਤਿਹਾਸ 
ਮਿਬਿਹਾਸ ਵਿਚੋਂ` ਪ੍ਰਾਪਤ ਘਟਨਾਵਾਂ/ਮਿਥਾਂ ਨੂੰ ਨਵੇ" ,ਅਰਥ ਵਿਚ ਯਥਾਰਥ ਨਾਲ 
ਮੋਚਕੋ ਵਰਤਿਆ ਜਾ ਰਿਹਾ ਹੈ : 
ਬਹੁਤ ਬਰਸ ਪਹਿਲਾਂ ਦਾ ਮੈਨੂੰ ਬਿਲੋ ਲਗਾਂ ਚੁਕਾ ਦੇ 
ਪਰ ਮੈ`, ਬੇਕਿਰਕ ਜਲਾਦਾਂ ਦੇ ਮਨ ਅੰਦਰ 
ਉਸ ਮੋਹ ਸਦਕਾ, ਜੌ ਕਤਲ ਤੱ ਪਿੱਛੋ ਜਾਗੇ 
ਜਿਵੇ“ ਕਿਵੇ' ਅਜੋ ਤਕ ਸਾਸ ਵਿਰੋਲ ਰਿਹਾ ਹ-- 
ਉਪਰ ਲਿਖਤ ਕਾਵਿ-ਟੋਟੇ ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਧਾਂਚੀਨ ਮਿਥ੍ਹਿਹ੍ਸ ਵਿਚ ਪੂਰਨ 
ਭੁਗਤ ਨੂੰ ਜਲਾਦਾਂ ਵਲੋ" ਛੱਡ ਦੇਣ ਦੀ ਮਿਥ ਨੂੰ ਮੁੜ 'ਸਿਰਜਿਤ ਕੀਤ। ਗਿਆ ਹੈ। 
ਪੁਰ ਇਸ ਮੁੜ ਸਿਰਜਿਤ ਕਰਨ ਵੌਲੋਂ ਮਿਥ ਨੂੰ ਆ ਧੁਨਿਕਤਾ ਦੀ, ਰਾਣੀ ਬਨਾਉਣ 
ਲਈ ਥੋੜ੍ਹਾ ਉਲਟਾ ਦਿੱਤਾ ਹੈ । 'ਮਰਨ ਤੇ ਬਾਦ' _ਜਲਾਦਾ ਦੇ ਮਨ ਵਿਚ ਮੋਹ 
ਉਪਜਇਆ' ਹੈ। 'ਕਤਲ ਹੋ ਜਾਣ ਪਿੱਛੋ”' ਵੀ 'ਅਜੇ ਤਕ ਸਾਸ ਵਿਰੋਲਣਾ' ਕੋਈ 
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ਪਰਾਭੰਤਿਕੀ ਗੱਲ ਨਹ“ ਹੈ, ਸਗੋ“ ਪਾਤਰ ਦੀ ਸਮਕਾਲੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂੰ ਮਿਬਿਹਾਸ 
ਦੀ ਅੱਖ ਰਾਹੀ ਮੁੜ ਫੜ੍ਹ ਕੇ ਅਭਿਵਿਅਕਤ ਕਰਨ ਦੀ ਕਾਵਿਕ ਜੁਗਤ ਹੈ। 
ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਆਧੁਨਿਕ ਕਵੀਆਂ ਵਾਂਗ ਪਾਤਰ ਨੇ ਪ੍ਰਚੱਲਤ ਮੁਹਾਵਰਿਆ ਦੇ 
ਉਲਟ ਨਵੇ ਯੁੱਗ ਅਨੂਕ੍ਲ ਮੁਹਾਵਰੇ ਸਿਰਜਣ ਦੀ ਪ੍ਰਪਾਟ ਵਿਚ ਹਿੱਸਾ ਪਾਇਆ 
ਉਸ ਨੇ ਲਿਖਿਆ ਹੈ : 

ਕੌਧਾਂ ਦੇ ਕੰਨ ਚਾਹੁੰਦੇ ਨੇ 

ਅਸੀ" ਜੀਭ ਦੀ ਜਨ ਆਈਏ 

ਲੋਕ ਮੁਹਾਵਰੇ ਅਨੁਸਾਰ ਕੰਧਾਂ ਦੇ ਵੀ ਕੇਨ ਹਦੇ ਹਨ । ਇਸ ਦਾ ਸਿੱਧਾਂ 

ਅਰਥ ਨਿਕਲਦਾ ਹੈ ਕਿ ਕੰਧਾਂ ਦੇ ਕੌਨ ਹੋਣ ਕਰਕੇ ਪਰਦੇ ਵਾਲੀ ਗੱਲ ਕਰਦਿਆਂ 
ਬਹੁਤ ਜ਼ਿਆਦਾ ਸਾਵਧਾਨ ਰਹਿਣਾ ਚਾਹੀਦ' ਹੈ । ਪਰ ਸ਼ਾਇਰ ਇਥੇਂ ਇਨ੍ਹਾਂ 
ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਹੀ ਵਿਸਥਾਰਦਾ ਹੈ । ਕਿ 'ਕੰਧਾਂ ਦੇ ਕੰਨ' ਤਾਂ ਹੁੰਦੇ ਹਨ, ਪਰ ਜੀਤ 
ਨਹੀ" ਅਤੇ ਜੇ ਉਹ ਗੱਲ ਉਗਲ ਦੇਣ ਤਾਂ ਸਾਡੇ ਸਾਹਮਣੇ ਅਸਲੀਅਤ ਆ ਜਾਵੇਂ। 
ਇਹ ਅਸਲੀਅਤ ਸਾਡੇ ਹੁਣ ਦੇ ਮਾਪਦੰਡਾਂ ਨੂੰ ਪੂਰਨ ਰੂਪ ਵਿਚ ਉਲਟ' ਪੁਲਟਾ 
ਦੇਵੇਗੀ ਕਿਉ' ਜੋ ਅਸੀ' ਹਾਕਮਾਂ ਦੋਂ ਨਾਇਕ ਜਾ ਨਿਆਂ ਪਾਲਕਾ ਨੂੰ ਵੀ ਆਪਣੇ 
ਨਾਇਕ ਜਾਂ ਨਿਆਂ-ਪਾਲਕ ਮੰਨੀ ਬੈਠੇ ਹਾਂ । ਪਰ 'ਕੰਧਾਂ' ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਅਸਲੀ ਇਤਿ- 
ਹਾਸ ਪਤਾ ਹੈ, ਜਾਣਦਆ' ਹਨ ਕਿ “ 

ਸਰਮਸ਼ਾਰ ਸਿਰ ਝੁਕ ਕਟਹਿਰ ਚੜ੍ਹਨ 

ਸ਼ਹਿਨਸ਼ਾਹ ਰ'ਜੇ ਅਦਲੀ 

ਤੇ ਪਰੋਤ ਜੂਨ ਵਿਚ ਪੈ ਕੇ ਭਟਕਣ ਸ੍ਰਗ ਨਿਵਾਸੀ 

ਹਰ ਚਿੱਟੀ ਦਸਤਾਰ ਤੇ ਲੱਗਿਆ 

ਖ੍ਨ ਦਿਸੇਗਾ ਰੰਗ ਬਿਰੰਗਾ 

'ਪਾਤਰ” ਢੀਆਂ ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ ਵਿਰੋਂਧਾ ਭਾਸੀ ਸਤਰਾਂ ਦੀ) ਵਰਤੋ ਕੀਤੀ 

ਆਮ ਮਿਲਦੀ ਹੈ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ ਦੋ ਘਟਨਾਵਾਂ ਜਾਂ ਵਰਤਾਰਿਆ ਦਾ, ਜਿਨ੍ਹਾਂ ਵਿਚ 
ਆਪਸੀ ਤੌਰ ਤੋ ਵਿਰੋਧ ਜੱਟਾਂ ਨੂੰ ਇਕਹਦ੍ਜੇਂ ਦੇ ਸਾਹਵੰ" ਖੜ੍ਹਾ ਕੇ ਅਰਥਾਂ ਨੂੰ ਸੱਪ- 
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ਮੈ" ਇਸ ਸ਼ਗਨਾਂ ਭਰੀ ਪਰਭਾਤ 
ਆਪਣੇ ਮਾਤਮੀ ਸੈਧਿਆ ਜਿਹੇ ਚਿਹਰੇ ਸਣੇ 
ਆਣ ਪਹੁਚਾ ਹਾਂ । 


ਦੋ ਕਲ ਦਲ ਨਾ ਲਨ. ਅਲਗ ਆਲ 


ਵਰਨਾ ਤਿਉਹਾਰ ਤੇ ਮੈਲੋਂ ਜਿਹੇ ਬਸਤਰ 
ਪਹਿਨ ਕੇ ਕੌਣ ਆਉਦਾ ਹੈ । 
ਉਪਰਲੇ ਦੋਹਾਂ ਕਾਵਿਕ-ਟੋਟਿਆਂ ਵਿਚ ਦੋ ਵਿਰੋਧੀ ਵਰਤਾਰਿਆਂ ਨੂੰ ਇਕੱਠੇ 
ਵਾਪਰਦੇ ਦਿਖਾ ਇਆ ਹੈ । ਇਸ ਨਾਲ ਦੋਹਾਂ ਵਿਰੋਧੀ ਵਰਤਾਰਿਆਂ ਪਿਛੇਂ ਛੁਪੇ 
ਯਥਾਰਥ ਦੀ ਸੋਝੀ ਆਉਦੀ ਹੈ: 
ਜਦ' ਮਾਂ ਨੂੰ ਖੂਨ ਦੀ ਲੋੜ ਸੀ 
ਮੈ" ਕਿਤਾਬ ਬਣ ਗਿਆ 
ਇਸੇ ਪ੍ਰਕਾਰ ਬੇਂ-ਹਮਲ ਤੀਵੀ” ਦੇ _ਸਰ੍ਹਾਣੇ ਬੱਧੀ ਜੀਵ)” ਪੱਤਰ ਰੱਖ 
ਦਿੰਦਾ ਹੈ : 
ਜੇ ਪੱਤਰ ਜੰਮਿਆਂ ਤਾਂ ਉਸ਼ਦਾ ਨਾਂ ਰਾਹੁਲ ਰੱਖੀ 
ਜੇ ਧੀ ਜੇਮੀ ਤਾਂ (ਮੈਨਾਵਤੀ 
ਇਕ ਹੌਟ ਵਿਸੰਗਤੀ ਨੂੰ ਪਾਤਰ ਨੋ ਇਉ ਦਰਸਾਇਆ ਹੈ : 
ਤੇ ਜਾਂ ਲੂੰਬੜ ਨੂੰ ਚੋਣ ਨਿਜ਼ਾਨ ਲੇਲਾ ਮਿਲ ਗਿਆਂ-- 
ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਅਸੀ ਆਖ ਸਕਦੋ ਹਾਂ ਕਿ 'ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਨੇ ਆਪਣੀਆਂ 
(ਖੁੱਲ੍ਹੀਆਂ) ਨਜ਼ਮਾਂ ਵਿਚ _ਸਮਕਾਲੀ _ਯਥਾਰਥ ਦੇ ਅੰਗ ਰਾਜਸੀ ਯਥਾਰਥ ਨੂ 
ਗਹਿਣ ਕਰਦਿਆਂ ਸਮੂੰਹ ਸੰਬੋਧਨੀ ਸ਼੍ਰ ਵਿਚ ਮਿਥਿਹਾਸਕ/ਇਤਿਹਾਸਕ 
ਫਰਤਰਿਆਂ ਨਾਲ ਸਬੰਧ ਜੋੜਦਿਆਂ ਵਿਰੋਧ ਭਾਸੀ ਵਿਅੰ ਗਆਤਮਕ ਕਾਵਿਕ- 
ਜਗਤਾਂ ਦੁਆਰਾ ਕਲਾਤਮਿਕ ਅਭਿਵਿਅਕਤੀ ਪ੍ਰਦਾਨ ਕੀਤੀ ਹੈ । 
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ਅਧਿਆਏ ਪੰਜਵਾਂ 
ਇਕ ਗ਼ਜ਼ਲ : ਇਕ ਵਿਸ਼ਲੇਸ਼ਣ , 


ਸੁਰਜੀਤ ਪਾਤਰ ਦੀਆਂ ਗ਼ਜ਼ਲਾੰ ਦੇ ਸੰਗ੍ਰਹਿ 'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋਂ ਹਰਫ਼' ਦੀ 
ਇਕ ਗ਼ਜ਼ਲ ਜਿਹੜੀ ਪਹਿਲੇ ਐਡੀਸ਼ਨ ਦੀ 1 9 ਸਫੇ ਤੇ ਛਪੀ ਹੈ, ਦਾ 
ਨਿਕਟ ਅਧਿਐਨ ਕਰਨ ਲੱਗੇ ਹਾਂ । ਵੈਸੇ ਤਾਂ ਇਕ ਵਿਕਲੋਤਰ) ਗ਼ਜ਼ਲ ਲੰ ਕੇ ਉਸ 
ਦੇ ਨਿਕਟ-ਅਧਿਐਨ ਨੂੰ ਬ੍ਰਜੂਆ ਸਮਾਜ ਦੀ ਵਿਸ਼ੇਸ਼ੀਕਰਨ ਦੀ ਰੁਚੀ ਨਾਲ ਜੋੜ 
ਕੋ ਨਿੰਦਿਆ ਜ਼ਾਂਦਾ ਹੈ । ਪਰ ਅਸੀ” ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਨਿਕਟ ਅਧਿਐਨ ਕਰਕੇ 
'ਪਾਤਰ' ਦੀ ਸਮੁੱਚੀ ਗ਼ਜ਼ਲ ਸੰਗ੍ਰਹਿ ਬਾਰ ਮੁਲਾਂਕਣ ਕਰਨ ਦਾ ਦਾਅਵਾ ਨਹੀ` 
ਕਰਦੇ । ਪਰ ਹਾਂ, ਉਸ ਦੀ ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੀਆਂ ਗੰਭੀਰ ਤਹਿਆਂ ਨੂੰ ਉਜਾਗਰ 
ਕਰਨ ਹਿਤ ਸੰਭਵ ਯਤਨ ਕਰਾਂਗੇ । ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦੇ ਰ੍ਰਪਾਂਤਮਿਕ ਸੰਗਠਨ ਵਿਚ 
ਕੁਲ ? ਸ਼ੋਅਰ ਹਨ । ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ ਦਾ ਮਤਲਾ ਹੈ : 
ਕਝ ਕਿਹਾ ਤਾਂ ਹਨੇਰਾ ਜਰੇਗਾ ਕਿਵੇ 
ਚੁੱਪ ਰਿਹਾ ਤਾਂ ਸ਼ਮਾਦਾਨ ਕ। ਕਹਿਣਗੇ 
ਗੀਤ ਦੀ ਮੌਤ ਇਸ ਰਾਤ ਜੇ ਹੋ ਗਈ 
ਮੈਰ' ਜੀਣਾ ਮੋਰੇ ਯਾਰ ਕਿੰਝ ਸਹਿਣਗੇ 
ਇਸ ਗ਼ਜਲ ਵਿਚ ਪਾਤਰ ਦੀ ਮਾਨਸਿਕਤ' ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਦਫ`ਦ ਦਾ ਪਤਾ 
ਚਲਦਾ ਹੈ । 'ਪਾਤਰ' ਨੂੰ ਪਤਾ ਹੈ ਕਿ ਜ਼ੌ 'ਕੁਝ ਕਿਹਾ' ਤਾਂ ਹਨੇਰਾ ਜਰੇਗਾ ਕਿਵੇ 
ਸਗੌ” ਮੌਬਵੇ' ਰ੍ਰਪ ਵਿਚ ਕਵੀ ਦੀ ਸਥਿਤੀ 'ਸ਼ੱਪ ਦੋਂ ਮੂੰਹ ਕੋਹੜ ਕਿਰਲੀ ਵਾਲ)' ਹੈ 
ਕਿ ਜੇ ਉਹ 'ਚੁੱਪ ਰਿਹਾ' ਤਾਂ ਉਸ ਨੂੰ ਸ਼ਮਾਦਾਨ ਦੇ ਮ੍ਰਹਰੇ ਜੁਆਬਦੋਹ ਹੋਣਾ ਪੈ'ਦਾ 
ਹੈ, ਕਿਉ'ਕਿ ਕਵੀ ਦੀ ਖੁਦ ਦੀ ਜ਼ਮੀਰ ਸੰਤ੍ਰਸ਼ਟ ਨਹੀੰ ਹੁੱਦੀ । ਪਰ ਜੇ ਉਹ 
ਹਨੋਓੰ ਵਿਰੁੱਧ ਕੁਝ ਕਹਿੰਦਾ ਹੈ ਤਾਂ ਹਨੇਰਾ ਜਰੇਗਾ ਕਿਵੇ', ਇਸ ਦਾ ਹਨੇਰਾ ਵਿਰੋਧ 
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ਕਰੇਗਾ, ਜਿਹੜਾ ਕਵੀ ਲਈ ਹਾਨੀਕਾਰਕ ਹੌਵੇਗਾ । ਇਸ ਪ੍ਰਕਾਰ ਕਵੀ ਦੇ ਨੱਪ 
ਵਿਚ ਦਵੰਡ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ । ਇਸ ਦੁਬਿਧਾਗ੍ਸਤ ਮਨ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਪਹਿਲੀ 
ਮਿਸ਼ਰਾ ਗ਼ਜ਼ਲਕਰ ਲਈ ਇਕ ਪ੍ਕਾਰ ਦਾ ਧਰਮ ਸੈਕਟ ਉਤਪਨ ਕਰਦਾ ਹੈ ਰ 
ਦਰਸਰਾ ਮਿਸ਼ਰਾ ਹੋਰ ਵੀ ਇਸ ਧਰਮ ਸੰਕਟ ਨੂੰ ਗ੍ਰਹੜਾ ਕਰਦਾ ਹੈ ।'ਇਸ ਰਾਤ 
ਨੂੰ ਗੀਤ ਦੀ ਮੌਤ ਹੋ ਜਾਂਦੀ ਹੈ ਤਾਂ ਖੁਦ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਦਾ ਜੀਣਾ ਦੌਸਤਾਂ ਮ੍ਰੇਹੱਤ 
ਮੁਸ਼ਕਲ ਹੋ ਜਾਵੇਗਾ । ਦਿਲਚਸਪ ਗੱਲ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਯਾਰ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਤੇ ਜ਼ੱਬਰੋਂ” 
ਦਸਤ ਨਹੀ“ ਕਰਦੇ । ਇਹ ਤਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲਕਾਰ ਦਾ ਆਪਣਾ ਸਵੈ ਹੀ ਟਿਕਣ ਨਹੀਂ 
ਦਿੰਦਾ । ਇਸ ਸਮੁੱਚੇ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਉਹ ਆਪਣੇ ਆਪ ਨੂੰ ਕੋਈ ਰਸਤਾ ਨਹੀ” 
ਸਝਾਉ”ਦਾ, ਬੱਸ ਇਸ ਦਬਿਧਾਗ੍ਸਤ ਮਨ ਦੀ ਹਾਲਤ ਹੀ ਬਿਆਨ ਕਰਦਾਂ ਹੈਂ । 
ਸ਼ਾਇਦ ਸ਼ਾਇਰ ਆਇਨਸਟਾਈਨ ਵਾਂਗ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਕਿ ਮੁਸ਼ਕਲ ਨੂੰ ਪ੍ਰੀਭਾਸ਼' ਬੱਧ 
ਕਰ ਲੌਣਾ ਹੀ ਮੁਸ਼ਕਲ ਦਾ ਹੱਲ ਲੱਭਣਾ ਹੈ : 

ਇਸ ਅਦਾਲਤ 'ਚ ਬੋਦੇ ਬਿਰਖ ਹੋ ਗਏ 

ਫੈਸਲੇ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸੁਣਦਿਆਂ ਸਕ ਗਏ 

ਆਖੋ ਇਨ੍ਹਾਂ ਨੂੰ ਉਜੜੇ ਘਰੀ” ਜਾਣ ਹੁਣ 

ਇਹ ਕਦੋ" ਤੀਕ ਏਥੇ ਖੜੇ ਤਹਿਣਗੇ । 

ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਨੂੰ ਅਸੀ” ਪਹਿਲੇ ਸ਼ੇਅਰ ਤੋ“ ਤੋੜ ਕੇ ਦੇਖੀਏ ਤਾਂ ਇਹ ਗ਼ਜ਼ਲ 

ਗੈਰ ਮੁਸੱਲਸਲ ਲਗਦੀ ਹੈ । ਜੋ ਇਸ ਫੈਸਲੋਂ ਨੂੰ ਪਿੱਛੋ ਹੋਈ 'ਗੀਤ ਦੀ ਮੌਤ' ਨਾਲ 
ਜੋੜੀਏ ਤਾਂ ਗ਼ਜ਼ਲ ਮੁਸੱਲਸਲ ਜਾਪਦੀ ਹੈ । ਖੈਰ । ਇਸ ਸ਼ੋਅਰ ਦੋ ਪਹਿਲੇ ਮਿਸ਼ਰੇ 
ਵਿਚ ਸਾਡੇ ਸਮ'ਜਿਕ/ਰਾਜਨੀਤਿਕ ਢਾਂਚੋ ਦੇ ਕਾ=ਜ਼ ਲੋਕਾਂ ਵੱਲ ਕਾਇਮ ਕੀਤੀ 
ਦੰਭੀ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਤੇ ਤੀਖਣ ਕਟਾਖ਼ਸ਼ ਹੈ । ਇਨ੍ਹਾਂ ਅਦਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਫੈਸਲੇ 
ਲਟਕਦੇ ਰਹਿੰਦੇ ਹਨ । ਲੌਕ ਫੈਸਲਿਆਂ ਦੀ ਉਡੀਕ ਵਿਚ ਬਿਰਖਾਂ ਵਾਂਗ ਸੁੱਕ 
ਜਾਂਦੇ ਹਨ । ਦ੍ਸਰੇਂ ਮਿਸ਼ਰੇ ਵਿਚ ਅਦਾਲਤਾਂ ਵਿਚ ਫੈਸਲੇ ਸੁਣਦਿਆਂ ਲੌਕਾਂ ਨੂੰ 
ਨਸੀਹਤ ਹੈ ਕਿ ਉਜੜੇ ਘਰ ਨੂੰ ਵਾਪਿਸ ਪਰਤ ਜਾਉ ' ਇਥੇ ਕਦੋ ਤੀਕ ਖੜੇ 
ਰਹੋਗੇ । ਭਾਵ ਇਥੇ ਖੜਨ ਦਾ ਕੋਈ ਫਾਇਦਾ ਨਹ) ਹੈ। ਇਜ ਪ੍ਰਕਾਰ ਇਹ 


ਸ਼ੋਅਰ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਣਾਲੀ ਦੋ ਖੋਖਲੰਪਣ ਦਾ ਸ਼ਿਕਾਰ ਲੋਕਾਂ ਦਾ ਕਰੁਣਾਮਈ) ਨਕਸ਼ਾ 
ਖਿੱਚਦਾ ਹੈ : 
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ਯਾਰ ਮੇਰੇ ਜੁ ਇਸ ਅਸ ਤੇ ਮਰ ਗਏ 
ਮੈ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁੱਖ ਦਾ ਬਣਾਵਾਂਗਾ ਗੀਤ 

ਜੇ ਮੈ“ ਚੁੱਪ ਹੀ ਫਿਹਾ ਜੰਮੈ ਕੁਛ ਨਾ ਕਿਹਾ 

ਬਣਕੇ ਰੂਹਾਂ ਸਦਾ ਭਟਕਦੇ ਟਹਿਣਗ 

ਇਸ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਪਹਿਲ ਮਤਲੋੇ ਵਾਲੀ ਦੁਬਿਧਾ ਖੜੀ ਹੈ । ਸ਼ਾਇਰ ਨੂੰ 

ਆਪਣੇ ਹੀ ਯਾਰਾਂ ਦੀ ਨਚਹਿਰੀ ਵਿਚ ਖ਼ੜਨਾ ਮੁਸ਼ਕਲ ਜਾਪਦਾ ਹੈ । ਉਸ ਸਿਰ 
ਕਰਜ਼ਾ ਹੈ: ਮਰ ਚੁੱਕੇ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦਾ, ਜਿਹਤ` ਇਸ ਆਸ ਤੇ ਮਰ ਗਏ ਕਿ ਸ਼ਾਇਰ 
ਉਨ੍ਹਾਂ ਦੇ ਦੁੱਖ ਦਾ ਗੀਤ ਬਣਾਏਗਾ । ਸ਼ਾਇਰ ਨੂੰ ਡਰ ਹੈ ਕਿ ਜੋ ਉਸਨੇ ਉਨ੍ਹਾਂ. 
ਮਰ ਗਏ ਮਿੱਤਰ' ਦਾ ਗੀਤ ਨਾ ਬਣਾਇਆ ਤਾਂ ਉਹ ਮ੍ਰਿਤਕ ਰੂਹਾਂ ਬਣਕੇ 
ਭਟਕਣਗੇ । ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਦਾ ਅਜਲ ਅਰਥ ਤਾਂ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦੇ ਮਰਨ ਕਾਜ਼ ਪਿੱਛੋਂ 
ਛੁਪਿਆ ਹੈ । ਜਾਪਦਾ ਹੈ ਸ਼ਾਇਰ ਦੇ ਮਿੱਤਟ ਚੰਗੇ ਕਾਜ਼ ਲਈ ਮੋਏ ਹਨ। ਜੋ 
ਸ਼ਾਇਰ ਉਨ੍ਹਾਂ ਦਾ ਗੀਤ ਨਹੀ ਬਣਾਉਂਦਾ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਮੀਰ ਤੋਂ ਭਾਰ ਪੈਦਾ 
ਹੈ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦੋ ਰੂਹਾਂ ਬਣਕ ਭਟਕਣ ਦੀ ਗੱਲ ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਕਿਸੇ ਅੰਧ ਵਿਸ਼ਵਾਸ 
ਵਿਚੇ“ ਨਹੀ" ਆਖ) ਸਗ ਸੱਚੇ ਵਿਸ਼ਵਾਸ ਨਾਲ ਆਖੀ ਹੈ ਕਿ ਜੇ ਉਹ ਮਰ ਗਏ 
ਮਿੱਤਰਾਂ ਦੇ ਗੀਤ ਨਹੀ“ ਬਣਾਏਗਾ ਤਾਂ ਉਸ ਦੀ ਜ਼ਮੀਰ ਤੇ ਭਾਰ ਤਹੌਗਾ ਇਹ 
ਜ਼ਮੀਰ ਦਾ ਭਾਰ ਹੀ ਰੂਹਾਂ ਦੇ ਰੂਪ ਵਿਚ ਦਿਖਾਈ] ਦਿੰਦਾ ਹੈ । 

ਜੋ ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਚ ਰੁਲਦੇ ਨੌਰੌਜ਼ੀ ਲਈ 

ਉਹ ਜਦ” ਦੇਸ਼ ਪਰਤਣਗੇ ਆਪਣੇ ਕਦੀ 

ਕਛ ਤ' ਸੋਕਣਗੇ ਮਾਂ ਦੇ ਸਿਵੰ ਦੀ ਅਗਨ 

ਬਾਕੀ ਕਬਰਾਂ ਦੇ ਰੁੱਖ ਹੇਠ ਜ' ਬਹਗਗੇਂ 

ਇਸ ਸ਼ੌਅਰ ਵਿਚ ਰੋਟੀ ਰੋਜ਼ੀ ਦੀ ਭਾਠ ਵਿਚ ਭਟਕਦੇ ਲੌਕਾਂ ਦੀ ਮਾਨ- 

ਸਿਕ ਤ੍ਰਾਸਦੀ ਨੂੰ ਪੇਸ਼ ਕੀਤਾ ਹੈ । ਬਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਆਪਣ ਧਰਤੀ ਤੰ"_ਵਿਯੋਗੇ 
ਜਾਣ ਤੇ ਵ) ਉਹ ਕਦੇ ਦੋਸ਼ ਪਰਤਣਗੇ । ਸ਼ਇਰ ਨੇ 'ਰੁਲਦੇ' ਸ਼ਬਦ ਵਰਤਕੋਂ, 
ਬੇਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਐਸ਼ਾਂ ਦੋ ਝ੍ਠੇ ਸੰਕਲਪ ਨੂੰ ਤੜਿਆ ਹੈ। ਕਿਉਕਿ ਉਹ ਬਾਹਰਲ 
ਦੇਸ਼ਾਂ ਵਿਚ ਮਾਨਸਿਕ ਅਤੇ ਸ਼ਰੀਰਕ ਤੌਰ ਤੋਂ ਟੱਟੇ-ਭੱਜੋ ਢੁਹਰੀ ਗੁਲਾਮੀ ਹੈਢਾਉ”ਦੋ 
ਹਨ । 'ਮਾਂ ਦੇ ਸਿਵੇ ਦੀ ਅਗਨ' ਸੌਕਣਗੇ ਲਿਖਕੇ ਸ਼ਇਰ ਨੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ 
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ਕਰੁਣਾਮਈ ਵਾਤਾਵਰਨ ਪੈਦਾ ਕਰ ਦਿੱਤਾ । 
ਕੀ ਇਹ ਇਨਸਾਫ਼ ਹਉਮੈ ਦੇ ਪੱਤ ਕਰਨਗੈੌ 
ਕੀ ਇਹ ਖਾਮੋਸ਼ ਪੱਥਰ ਦੇ ਬੱਤ ਕਰਨਗੇ 
ਜੱ ਸਲੀਬਾਂ ਤੇ ਟੋਗੇ ਨੇ ਲੱਥਣੇ ਨਹੀ” 
ਰਾਜ ਬਦਲਣਗੇ ਸੂਰਜ ਚੜ੍ਨ ਲਹਿਣਗੇ 
ਇਆ ਰਿ 
ਬੋਠੇ ਕੀ ਹਉਮੋ ਗਰੱਸੇ ਲੋਕ ਇਨਸਾਫ _ਕਰ- 
ਨਗੇਂ । ਜਾਂ ਫਿਰ ਪੱਥਰ ਦੇ ਭਗਵਾਨ ਇਨਸਫ ਕਰਨਗੇ । ਭਾਫੇ- ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਸਿਰਫ਼ 
ਸੁਆਲ ਪੁੱਛੋ ਹਨ । ਪਰ ਜੁਆਬ ਵੀ ਵਿਚੇ ਲੁਪਤ ਹਨ ਕਿ ਅਜਿਹਾ ਕਦਾਚਿਤ 
ਨਹੀਂ ਹੋਣਾ । ਰਾਜ' ਦੇ ਬਦਲ ਜਾਣ ਨਾਲ ਰਾਜਾਂ ਦਾ ਕਿਰਦ:ਰ ਨਹੀ' ਬਦਲਿਆ 
ਇਸ ਕਰਕੇ ਇਨ੍ਹਾਂ ਰਾਜਾਂ ਦਾ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਬੰਧ ਵੀ ਉਹੀ ਰਿਹ ਹੈ ।ਸ਼ੋ ਣ ਵੰਡ 
ਸਮਾਜ ਵਿਚ ਕੋਈ ਰਾਜ ਆ ਜਾਵੇ । ਇਨਸਾਫ ਦੀ ਆਸ ਨਹੀ” ਰੱਖੀ ਜਾ 
ਸਕਦੀ : 
ਇਹ ਜੁ ਰੌਗਾਂ 'ਚ ਚਿਤਰੇ ਨੇ ਖੁਰ ਜਾਣਗੇ 
ਇਹ ਜੁ ਮਰਮਰ 'ਚ ਉਕਰੇ ਨੇ ਮਿਟ ਜਾਣਗੇ 
ਬਲਦੇ ਹੱਥਾਂ ਨੇ ਜਿਹੜੇ ਹਵਾ 'ਵਚ ਲਿਖੋ 
ਹਰਫ਼ ਉਹ ਹਮੇਸ਼ਾ ਲਿਖੋ ਰਹਿਣਗੇ 
ਸ਼ਾਇਰ ਨੇ ਦਾਅਵਾ ਕੀਤਾ ਹੈ ਕਿ ਤਾਕਤ ਦੇਜ਼ੋਰ ਨਾਲ ਰੇਗਾਂ ਵਿਚ 
ਚਿਤਰੇ ਜਾਂ ਮਰਮਰ 'ਚ ਉਕਰੇ ਸਭ ਮਿਟ ਜਾਣਗੇ । ਸਿਰਫ ਬਲਦੇ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ 
ਲਿਖੇ ਹਰਫ਼ ਹੀ ਸਦ' ਰਹਿਣਗੇ ਕਿਉ ਕਿ ਇਹਨਾਂ ਬਲਦੋਂ ਹੱਥਾਂ ਨਾਲ ਲਿਖੇ 
ਹਟਫ਼ਾਂ ਵਵਚ ਤੀਜੇ ਸ਼ੋਅਰ ਵ'ਲੋ ਮੋਏ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦਾ ਸੱਚ ਹੈ । ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖਿਆਂ 
ਵੀ ਮਿਟਾਇਆ ਨਹੀ” ਜਾ ਸਕਦਾ ਜਦ“ ਕਿ ਮਰਮਰ 'ਚ ਉਕਰੇ ਝੂਠ ਮਿਟ ਜ'ਇਆ 
ਕਰਦੇ ਹਨ । ਇਥੇ ਸ਼ਾਇਰ ਦਾ ਦਾਅਵ' ਸਾਰਥਕ ਜਾਪਦਾ ਹੈ। ਆਖਰੀ ਸ਼ੇਅਰ 
ਹੈ : 
ਇਹ ਵੀ), ਸ਼ਾਇਦ ਮੋਰਾ ਆਪਣਾ ਵਹਿਮ ਹੈ 
ਕੌਈ ਦੀਵਾ ਜਗੇਗਾ ਮੋਰੀ ਕਬਰ ਤੇ 
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ਜੇ ਹਵਾ ਇਹ ਰਹੀ ਕਬਰਾਂ ਉਤੇ ਤਾਂ ਕੀ 
ਸਭ ਘਰਾਂ ਦੇ ਵੀ ਦੀਵੇ ਬੁ੩ ਰਹਿਣਗੇ 
ਸ਼ਾਇਰ ਦਾ ਇਸ ਤੋਂ ਪਹਿਲੋਂ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਕੀਤਾ ਗਿਆ ਦਾਅਵਾ ਕਿ 
'ਹਵਾ ਵਿਚ ਲਿਖੋ ਹਤਫ” ਰਹਿਣਗੇ, ਇਸ ਅਤਲੋਂ ਸ਼ੋਅਰ ਵਿਚ ਮੁੜ ਡਲਦ' ਹੈ। 
ਇਸ ਸ਼ੇਅਰ ਵਿਚ ਅੰਤ ਦੀ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਝਲਕਦੀ ਹੈ । ਸਾਇਰ ਸਮਝਦਾ ਹੈ ਜੋ ਸਮ- 
ਕਾਲ ਸਥਿਤੀਆਂ ਇਹ ਰਹੀਆਂ ਤਾਂ ਮੋਏ ਮਿੱਤਰਾਂ ਦੀਆ ਕਬਰਾਂ ਤੇ ਤਾਂ ਕੀ ਸਗੋ” 
ਸਭ ਘਰਾਂ ਦੇ ਦੀਵੇ ਬੁਝੇ ਰਹਿਣਗੇ । 
ਇਹ ਗ਼ਜ਼ਲ ਬਾਹਰੇ ਤੰਰ ਤੋਂ ਭਾਵੇ" ਗੈਰ-ਮੁਸਲਸਲ ਜਾਪਦੀ ਹੈ। ਪਰ 
ਗ਼ਜਲ ਦੇ ਸ਼ੋਅਰ ਇਕੋ ਸ੍ਰਰਤ ਵਿਚ ਬੱਝੇ ਹੋਏ ਹਨ । ਦੋ ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚ ਸਿੱਧੇ ਤੌਰ 
ਤੋ ਸ਼ਾਇਰ ਆਪਣੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਵਿਚ ਪੈਦਾ ਹੋਏ ਦਵੰਦ ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਾ ਹੈ। 
ਜਿਥੇ ਇਕ ਪਾਸੇ ਹੱਕ ਸੱਚ ਹੈ ਦੂਜੇ ਪਾਸੇ ਹਾਕਮਾਂ ਦਾ ਤਸ਼ੱਦਦ ਹੈ । ਦੇ ਸ਼ੋਅਰਾਂ 
ਵਿਚ ਹਾਕਮ ਜਮਾਤਾਂ ਦੀ ਨਿਆਂ ਪ੍ਰਣਾਲ) ਤੇ ਤੀਖਣ ਕਟਾਖਸ਼ ਹੈ। ਇਸ ਦੇ 
ਸ਼ੇਅਰਾਂ ਵਿਚੋਂ ਪਹਿਲੇ ਵਿਚ ਆਸ਼ਾ ਦੀ ਧੁਨ) ਤੇ ਦਰਜੀ ਵਿਚ ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੀ ਪ੍ਰਤੀ 
ਧੁਨੀ ਸੁਣਾਈ ਦਿੰਦੀ ਹੈ । ਸਮੰਚੇ ਤੌਰ ਤੇ ਕਿਹਾ ਜਾਂ ਸਕਦਾ ਹੈ ਕਿ ਇਸ ਗ਼ਜ਼ਲ 
ਵਿਚ 'ਪਾਤਰ' ਨੋ ਆਪਣੀ ਮਾਨਸਿਕਤਾ ਦਾ ਦੁਵੰਦ ਹੈ, ਨੂੰ ਰੂਪਮਾਨ ਕਰਦਿਆਂ 
ਨਿਆਂ-ਪ੍ਰਬੰਧ ਤੇ ਚਟ ਵ1 ਮਾਰੀ ਹੈ । ਸਭ ਤੋ' ਖਾਸ ਇਹ ਹੈ ਕਿ ਉਸ ਨੂੰ ਸਮੁੱਚੀ 
ਸਮਕਾਲੀ ਹਵ' ਵਿਚ' ਨਿਰਾਸ਼ਾ ਦੇ ਗ੍ੂੜੇ ਬੱਦਲ ਦਿਖਾਈ ਦਿੰਦੇ ਹਨ । 
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ਗਲਤੀ --ਦਰੁਸਤੀ 

ਸ਼ਾਇਰੀ-ਮਿਸਪ੍ਰਿੰਟ 
ਜੜ-ਜੜ 

ਆਸ-ਆਸ਼ਾ 
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ਗਜ਼ਲਕਾਰ-ਗਜਲਕਾਗੀ 
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ਕਠੌਰ-ਮਿਸ ਪ੍ਰਿਟ 
ਨਜਸਾਂ-ਨਜ਼ਮ 
ਆਮਣੌਂ-ਆਪਣ 
ਵਾਪਿਰ-ਵਾਇਸ 
ਭਾਸਨਾ-ਭਾਸਨ 
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ਬੱਧ-ਬੱਤ 
ਇਨਾਫ-ਇਨਸਾਫ 
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